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Agradecemos que desliguem os vossos telemdveis e outros aparelhos emissores de luz
e som. Nao é permitido filmar ou fotografar o espectaculo. Muito obrigado pela vossa
colaboracao.

Please switch off all sound-making and light-emitting devices. Unauthorised photography
or recording of any kind is strictly prohibited. Thank you for your co-operation.
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devolver a saida. Obrigado.

Para obtencao deste programa em versao PDF pode fazer o download em
www.icm.gov.mo/fam

If you do not wish to keep this house programme, please return at the exit.
This house programme can be downloaded at www.icm.gov.mo/fam
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Centro Cultural de Macau - Grande Auditério
Macao Cultural Centre Grand Auditorium
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Duracdo: aproximadamente 1 hora, sem intervalo
Duration: approximately 1 hour, no interval

HEREH - i~ 8~ TR
Interpretado em japonés, com legendas em chinés, portugués e inglés
Performed in Japanese, with surtitles in Chinese, Portuguese and English
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MULHERES DE TROIA

Suzuki Company of Toga (Japao]




Texto Original Euripides PERSONAGENS E ELENCO

Adaptacdo e Direccao Tadashi Suzuki Deus Yasuhiro Fujimoto
Assistente da Direccao Takeyoshi Yamamura Idosa / Hécuba /
Direccdo de Cena Michitomo Shiohara Cassandra Maki Saito
Desenho de lluminacao Makoto Niwa Menina que vende flores /
Desenho de Som Junya Kobayashi Andréomaca Aki Sato-Johnson
Guarda-roupa Toshimi Mitsuda Soldados /
Legendas Fang Xin Mensageiros gregos Yoichi Takemori, Daisuke Ueta
Producao Yoshie Shigemasa, Shoko Sonoda e Haruo Ishikawa

e Kosuke Tsutamori Homens e mulheres idosos /

Troianos Takato Hiragaki, Haruka Kiyama,

Risa Kito, Daiki Takeuchi, Yuki lizuka
e Saki Kunimoto

Homem em cadeira de rodas Masaharu Kato

PROGRAMA

A encenacdo de As Mulheres de Trdia de Tadashi Suzuki é estruturada em torno de uma ancia solitaria,
sentada sozinha num cemitério momentos antes da sua morte, recordando o destino miseravel de todas
as familias massacradas pela guerra. O seu destino sombrio, tal como evocado pela ancid, materializa-se
em palco na forma da histéria de As Mulheres de Trédia. Por este motivo, as Unicas cenas que ocorrem em
tempo real sdo o inicio, quando a ancia lamenta o seu destino perante os deuses, e o final, em que a vemos
a retirar de uma trouxa os parcos pertences domésticos que ainda lhe restam. O texto que ela interpreta
nestas cenas é extraido da peca As Troianas, de Euripides.



AS MINHAS RAZOES PARA ENCENAR MULHERES DE TROIA

Ao contrario da maioria das tragédias gregas, As Troianas carece estranhamente de enredo. O principal
evento dramatico, a queda de Trdia, ocorre muito antes do inicio da peca. As cenas retratam pouco mais
do que as mulheres sobreviventes de Troéia, reunidas diante dos destrocos da sua cidadela, aguardando o
momento em que serdo levadas para uma vida de escraviddo. Enquanto meditam sobre o futuro miseravel
que as espera, a sua Unica accao consiste num constante lamento sobre o seu inforttnio, razado pela qual,
segundo alguns criticos, a peca nido contém nada de “dramético”, apesar de constituir um “drama”. No
entanto, como artista de teatro, acho que nada poderia ser mais dramatico do que ser forcado a esperar e a
imaginar um destino infeliz, imprevisivel e inescapavel. Penso que muitos de nds - japoneses que sofremos
a derrota da Segunda Guerra Mundial - experiencidamos um estado emocional muito semelhante. Foi ao
ponderar estas ideias que acabei por escolher este texto. Queria ver se, ao substituir as personagens de
As Troianas por sobreviventes japoneses a viverem nas ruinas do pds-guerra, eu poderia ressuscitar as
paixdes da antiga tragédia, através da presenca estratificada das personagens em palco. Tenho esperanca
de que esta abordagem de exposicao dupla me permita revelar como o nosso sofrimento humano comum
transcende o tempo e o espaco, tanto no Japao como no Ocidente.

Por Tadashi Suzuki

AS TROIANAS DE EURIPIDES

Euripides, um dos mais célebres tragedidografos atenienses, escreveu As Troianas em 415 a.c. durante
a Guerra do Peloponeso entre Atenas e Esparta. A peca decorre no final da guerra de Trdia e retrata o
momento em que Hécuba, a rainha troiana destronada, e outras mulheres da cidade lamentam os seus
destinos tragicos apds a queda de Tréia perante o exército grego invasor.

A filha de Hécuba, a sacerdotisa Cassandra, previu o futuro dos gregos e jurou vinganca no seu casamento
forcado com o rei inimigo. A filha mais nova, Polixena, por outro lado, foi escolhida para se sacrificar no
tamulo do guerreiro grego Aquiles. Andrémaca, esposa do principe Heitor, morto durante a Guerra de Tréia,
ficou destrocada ao saber do futuro do seu filho ainda bebé.

Sobejamente reconhecida como uma das melhores obras de Euripides, As Troianas é igualmente

considerada uma das melhores pecas contra a guerra jamais escritas.



JAPAO “EM RUINAS” - MULHERES DE TROIA DE TADASHI SUZUKI

Estreado em 1974, Mulheres de Tréia continua a ser um dos classicos do director Tadashi Suzuki, mas desde
1989 que a peca nao era encenada. Depois de a deixar na prateleira durante 25 anos, Suzuki surpreendeu
o mundo em 2014, ao reabrir a sua cortina de palco para apresentar esta peca mais uma vez, criando na
altura algum burburinho. Escolheu deliberadamente uma peca ocidental traduzida como a sua estreia em
direccao de producao, para reflectir a posicao do Japao face ao predominio da cultura ocidental.

Em As Troianas de Euripides, ndo existem propriamente accdes dramaticas ou conflitos dbvios, pois
a peca retrata pouco mais do que as mulheres sobreviventes de Tréia, o seu sofrimento pela queda
da cidade-estado e o medo do futuro, enquanto esperam ser levadas para uma vida de escravidao em
Atenas. Ao reflectir sobre o miseravel destino que as espera, apenas lamentam sem cessar a sua desdita.
Utilizando uma abordagem de “dupla exposicdo” (adicionar outro contexto ao guido sem fazer alteracdes
no texto original’), Suzuki situa a peca no Japao devastado do final da Segunda Guerra Mundial e faz
cruzar a paisagem ruinosa de Tdquio do pds-guerra com a cidade de Trdia na tragédia grega através
de (personagens) sem-abrigo, em quimonos esfarrapados, carregando tudo o que tém numa trouxa e
prostitutas de mini-saia no palco.

Outra caracteristica distintiva da adaptac3o da Suzuki é o uso do “duplo papel”, na medida em que cada
actor desempenha dois ou mais papéis e troca de papéis em frente ao publico. No inicio, Kayoko Shiraishi
interpreta uma velha mendiga japonesa e toda a peca é reformulada através das suas “fantasias de
Troiana”, na qual ela rapidamente se transforma, primeiro na rainha cativa de Tréia, Hécuba e, mais tarde,
em Cassandra, filha de Hécuba, apenas por vestir um quimono. Nesta versdo, Suzuki coloca em pratica,
repetidamente, a beleza da troca de papéis em pleno palco.

“A auséncia dos deuses” é outro tema de Mulheres de Tréia de Suzuki. No Gltimo acto, quando a jovem que
tem que vender o corpo para sobreviver no pés-guerra, atira um ramo de flores a um deus, a muUsica pop de
Ouyang Fei Fei, Na Encruzilhada do Amor, serve de tema de fundo, enquanto deus se lamuria, em agonia.
Parece que, para Tadashi Suzuki, nos dias de hoje, nem mesmo os deuses sao capazes de resolver os
seus problemas.

* Excerto de um artigo escrito originalmente em chinés

Por Lin Yu-pin

(Professor associado da Escola de Teatro da Universidade
das Artes de Taipé e critico de teatro)

'Lin, Yu-pin (2011). “Encontro entre o Oriente e o Ocidente nas Mulheres de Trdia de Suzuki Tadashi”. Revista de Estudos Teatrais, 7, p. 178.



NOTAS BIOGRAFICAS

TADASHI SUZUKI ADAPTACAO E ENCENACAQ

Suzuki é o fundador e director da Suzuki Company of Toga, organizador do Festival
de Toga (o primeiro festival internacional de teatro do Jap3o) e o criador do Método
Suzuki de Formacao de Actores. Suzuki foi ainda director-geral artistico do Centro de
Artes Performativas de Shizuoka (1995-2007), membro do Comité Internacional das
Olimpiadas de Teatro, membro fundador do Festival BeSeTo (co-organizado pelos
principais profissionais de teatro do Japao, China e Coreia) e presidente do conselho
de administracdo da Fundacdo de Artes Performativas do Japao (2000-2010), uma
rede nacional de profissionais de teatro no Japao.

As obras de Suzuki incluem Sobre as Paixées Dramadaticas, As Mulheres de Trdia,
Dionisio, O Rei Lear, Cyrano de Bergerac, Madame de Sade, entre muitas outras.
Colaborou também em varias encenacdes internacionais, como A Histdria de
Lear (co-produzida e apresentada por quatro importantes companhias de teatro
regionais nos E.U.A.), O Rei Lear (apresentada em colaboracdo com o Teatro de Arte
de Moscovo), Edipo Rei (co-produzida pela Olimpiada Cultural e pelo Diisseldorfer
Schauspielhaus) e Electra (produzida pelo Centro de Artes e Cultura de Ansan, pelo

Teatro de Arte de Arko na Coreia e pelo Teatro Taganka na Russia).

Suzuki exp0s as suas teorias em varios livros, sendo que uma colectanea dos seus
textos em inglés intitulada Culture is the Body (“Cultura é o Corpo”) foi publicada pelo
Theatre Communications Group em Nova lorque. O encenador ensinou o seu método
de formacao de actores em escolas e teatros em todo o mundo, incluindo na Escola
Juilliard School em Nova lorque e no Teatro de Arte de Moscovo. Um livro sobre
Suzuki intitulado O Teatro de Suzuki Tadashi foi publicado pela Cambridge University
Press, integrado na coleccdo “Directores em Perspectiva”, e inclui referéncias sobre
importantes encenadores do século XX como Vsevolod Meyerhold, Bertolt Brecht,
Giorgio Strehler, Peter Brook, Robert Wilson, entre outros.




SUZUKI COMPANY OF TOGA

Em 1976, Tadashi Suzuki deslocou a sua companhia de teatro, a Waseda Shogekijo, do
centro de Tdoquio para Toga, uma aldeia remota nas montanhas junto a costa do Mar
do Japao. Trabalhando a partir de uma casa com tecto de palha construida no estilo
tradicional gassho-zukuri, a companhia converteu a mesma num teatro, passando a
designar-se por Suzuki Company of Toga (SCOT).

Desde entao, o local foi transformado num complexo de alojamentos, salas de
ensaios e diversos espacos destinados as artes cénicas (incluindo um estudio, dois
teatros gassho-zukuri, um teatro caixa-preta, um teatro de rock ao ar livre e um
anfiteatro a beira do lago). Tendo assinalado o seu 50.° aniversario em 2015, a SCOT
possui um estatuto singular no Japao como companhia de artes performativas que,
para além de concretizar a visao artistica de Suzuki em palco, demonstra igualmente
um elevado nivel de exceléncia na gestao destes locais e espacos, com o apoio do
governo local e nacional.

A aldeia de Toga constitui, ao mesmo tempo, um ponto de partida para a realizacao
dos eventos internacionais da SCOT. Muitas das producdes teatrais desenvolvidas
e executadas em Toga acabaram por percorrer o mundo. Desde a sua primeira
actuacdo no exterior, no Festival Théatre des Nations, em Paris, em 1972, a
companhia ja actuou em mais de 84 cidades em 31 paises.










THE TROJAN WOMEN

Suzuki Company of Toga (Japan)




Original Text

Adaptation and Direction
Assistant Director
Stage Manager

Lighting Design

Sound Design

Costume Design
Surtitles

Production

PROGRAMME

Euripides

Tadashi Suzuki

Takeyoshi Yamamura

Michitomo Shiohara

Makoto Niwa

Junya Kobayashi

Toshimi Mitsuda

Fang Xin

Yoshie Shigemasa, Shoko Sonoda

and Kosuke Tsutamori

CHARACTERS AND CAST
God

Old woman / Hecuba /
Cassandra

Girl selling flowers /
Andromache

Soldiers / Greek messengers

Old men and women / Trojans

Man in wheelchair

Yasuhiro Fujimoto

Maki Saito

Aki Sato-Johnson

Yoichi Takemori, Daisuke Ueta
and Haruo Ishikawa

Takato Hiragaki, Haruka Kiyama,
Risa Kito, Daiki Takeuchi,

Yuki lizuka and Saki Kunimoto

Masaharu Kato

The staging of Tadashi Suzuki’'s The Trojan Women is structured around a solitary old woman, sitting

alone in a cemetery moments before her death, as she flashes back on the miserable fate of all families

massacred by war. Their grim destiny, as evoked by the old woman, materialises on stage as the tale of The

Trojan Women. For this reason, the only scenes that take place in real present time are the opening, when

the old woman laments her fate to the gods, and the finale, when she pulls her few remaining household

belongings out of a bundle. The text she speaks in these scenes is also taken from Euripides’ play The

Trojan Women.



MY REASONS FOR DIRECTING THE TROJAN WOMEN

Unlike most Greek tragedies, The Trojan Women is oddly lacking in story. The key dramatic event, the fall
of Troy, takes place well before the play begins. The scenes depict little more than the surviving women
of Troy, gathered before the wreckage of their citadel, waiting to be ferried off to lives of slavery. As they
ponder the wretched future that awaits them, their only action is a sustained lamentation of their plight. This
is why some critics claim that, though the work is a “drama”, it contains nothing “dramatic”. As a theatre
artist, however, | think nothing could be more dramatic than being forced to wait and imagine a wretched,
unpredictable and inescapable fate. | reckon that many of us, Japanese who experienced the defeat of World
War I, lived in a similar emotional state. It was pondering such notions that ultimately led me to choose
this text. | wanted to see if, by casting the characters as Japanese survivors dwelling in the post-war ruins,
| could, through their layered presence on stage, resuscitate the passions of The Trojan Women. It is my
hope that, through this kind of double-exposure approach, | can reveal how our common human suffering

transcends time and space, both in Japan and the Occident.

By Tadashi Suzuki




EURIPIDES’ THE TROJAN WOMEN

Euripides, one of the greatest Athenian tragedians, wrote The Trojan Women at 415 B.C. during the
Peloponnesian War between Athens and Sparta. The play sets in the Trojan War and depicts the moment the
dethroned Trojan queen Hecuba with other women of Troy mourning their tragic fates after the fall of Troy

to the Greek invading army.

Hecuba's daughter, the priestess Cassandra had foreseen the future of the Greeks and promised revenge
in her forced marriage with the enemy king. The youngest daughter, Polyxena on the other hand had been
appointed to the Greek warrior Achilles’” tomb. Andromache, wife of prince Hector who died in the Trojan

War, was devastated to know the future of her baby son.

Widely recognised as one of the best works of Euripides, The Trojan Women has also been considered as

one of the best anti-war plays ever written.



JAPAN “IN RUINS” - TADASHI SUZUKI'S THE TROJAN WOMEN

Premiered in 1974, The Trojan Women remains one of the classics of director Tadashi Suzuki, but he has
never put it on stage since 1989. After leaving it on shelf for 25 years, Suzuki surprisingly unveiled the piece
once again and presented it to the world in 2014, thus creating quite a buzz at the time. He deliberately
chose a translated Western play as his directing production with the purpose of reflecting Japan’s position
in face of the dominance of Western culture.

Essentially there is no obvious dramatic actions or conflicts in Euripides’ The Trojan Women, which solely
describes the remaining women of Troy, in grief over the fall of their city-state and fear for the future,
waiting to be taken to Athens as slaves. Upon waiting, they could only lament about their tragic fates. Using
a “framing approach” (adding another context setting to the script without making any changes to the
original text'), Suzuki devices the play in the war-torn Japan at the end of World War Il. He cross-imposes
the ruinous landscape of post-war Tokyo with the Trojan town in the Greek tragedy via the homeless in
tattered kimono carrying all she has in a cloth wrap and the prostitute in mini skirt frequenting on stage.

Another distinctive characteristic of Suzuki's adaption is the use of “plural roles”, in that each actor plays
two or more roles and switches roles right in front of the audience. At the time when The Trojan Women
was re-presented in 1982, Suzuki rearranged most of the structure of the play. The characters originally
played by Hisao Kanze, Etsuko Ichihara and Kayoko Shiraishi were recast and played by Shiraishi only. At
the beginning of the performance, Shiraishi plays an old Japanese woman, and the whole play is her “Trojan
fantasies”, in which she swiftly transforms to Hecuba, the captive queen of Troy, and to Hecuba’'s daughter
Cassandra later by putting on a kimono instantly. In this version, the aesthetics of role changing on the

stage has been put into practice by Suzuki thoroughly.

“The absence of gods” is another theme in Suzuki’'s The Trojan Women. At the very last act when the young
girl, who has to sell her body after the war for survival, throws a bunch of flowers to the god, Ouyang Fei
Fei's pop song At the Crossroad of Love is used as the background music, while the god can only moan in
agony. It seems that in Tadashi Suzuki's mind, even gods aren’t capable of solving their own problems in

our time.

* This article is excerpted and translated from Chinese

By Lin Yu-pin
(Associate Professor of the School of Theatre at Taipei
University of the Arts, theatre critic)

"Lin, Yu-pin (2011). “East Encountering West in Suzuki Tadashi's The Trojan Women". Journal of Theatre Studies, 7, p. 178.






BIOGRAPHICAL NOTES

TADASHI SUZUKI ADAPTATION AND DIRECTION

Suzuki is the founder and director of the Suzuki Company of Toga, organiser of Toga
Festival (Japan's first international theatre festivall, and the creator of the Suzuki
Method of Actor Training. He has also served as General Artistic Director of Shizuoka
Performing Arts Center (1995-2007), member of the International Committee of
Theatre Olympics, founding member of the BeSeTo Festival (jointly organised by
leading theatre professionals from Japan, China and Korea) and as Chairman of
the Board of Directors for the Japan Performing Arts Foundation (2000-2010), a
nation-wide network of theatre professionals in Japan.

Suzuki’s works include On the Dramatic Passions, The Trojan Women, Dionysus,
King Lear, Cyrano de Bergerac, Madame de Sade and many others. He has also
directed several international collaborations, such as The Tale of Lear (co-produced
and presented by four leading regional theatres in the U.S.), King Lear (presented
with the Moscow Art Theatre), Oedipus Rex (co-produced by Cultural Olympiad and
Disseldorfer Schauspielhaus) and Electra (produced by Ansan Culture and Arts
Center and Arko Art Theater in Korea, and the Taganka Theatre in Russia).

Suzuki has articulated his theories in a number of books. A collection of his writings
in English, Culture is the Body is published by Theatre Communications Group in New
York. He has taught his system of actor training in schools and theatres throughout
the world, including The Juilliard School in New York and the Moscow Art Theatre.
A book written on Suzuki titled The Theatre of Suzuki Tadashi is published by
Cambridge University Press as part of their Directors in Perspective series, featuring
leading theatre directors of the 20" century including Vsevolod Meyerlhold, Bertolt
Brecht, Giorgio Strehler, Peter Brook and Robert Wilson, to name a few.




SUZUKI COMPANY OF TOGA

In 1976, Tadashi Suzuki relocated his theatre troupe, the Waseda Shogekijo, from
central Tokyo to Toga, a remote village in the mountains on the Sea of Japan coast.
Working from a thatched-roof house built in the traditional gassho-zukuri style, the
group has converted it into a theatre and renamed themselves the Suzuki Company of
Toga (SCOT).

Since then, the site has grown into a complex of lodgings, rehearsal rooms, and
assorted performing spaces (including a studio theatre, two gassho-zukuri theatres,
a black box theatre, an outdoor rock theatre, and a lakeside amphitheatre].
Having marked its 50" anniversary in 2015, SCOT holds singular status in Japan
as a performing arts group that in addition to fulfilling the artistic vision of Suzuki
on stage, demonstrates a high standard of excellence in the operation of those
places and performing spaces, and enjoys the backing of both the local and
national government.

Toga village also serves as a springboard for the international activities of SCOT.
Many of the theatrical productions developed and performed in Toga have gone on
to tour the globe. Since their first overseas performance at the Théatre des Nations
Festival in Paris in 1972, the company has performed in more than 84 cities in
31 countries.
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