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Symphony No. 9 “The Great”
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BBC Philharmonic (Reino Unido)




Maestro:

Violoncelo

M. Glinka (1804-1857)

E. Elgar (1857-1934)

. Adagio — Moderato

Il.  Lento — Allegro molto

Ill.  Adagio

IV. Allegro — Moderato — Allegro, ma non troppo -
Poco piu lento — Adagio

Violoncelo: Laszlo Fenyo

Intervalo

F. Schubert (1797-1828)

V. Andante - Allegro ma non troppo — Pit moto
VI. Andante con moto

VII. Scherzo. Allegro vivace — Trio

VIII. Finale. Allegro vivace



O compositor Mikhail Glinka, nascido em 1904, é
reconhecido nos dias de hoje como o pai da musica
de concerto russa. Apds o sucesso progressista da sua
primeira opera em 1836, Glinka tornou-se no primeiro
compositor a angariar ndo s6 a aclamacéo nacional
mas também a atencéo internacional. A utilizacdo das
melodias folcloricas e dos ritmos russos nos seus
trabalhos confirmou-se como sendo um impacto seminal
nas geracdes seguintes de compositores russos.

Apesar do sucesso de bilheteira da sua primeira 6pera,
Glinka demorou cinco anos a terminar a sua segunda
obra, Ruslan e Ludmila, baseada no poema épico de
Alexander Pushkin. No entanto, a morte extemporéanea
de Pushkin (nada menos que num duelo) frustrou os
planos de Glinka em termos da sua colaboracédo com
o famoso poeta. Ao invés, Glinka conta que um amigo
“assumiu para si mesmo o trabalho de planificar a opera,
e que o executou em apenas um quarto de hora -
enquanto estava embriagado.”

Estreada em 1842, Ruslan e Ludmila foi prevista
como sendo um insucesso. O desiludido compositor
fez votos de desistir das operas em geral e declarou
amargamente, “Pode ser que seja reconhecida daqui
a cem anos”. Neste complexo conto de fadas, uma
feiticeira méa sequestra Ludmila mesmo antes do seu
noivado com Ruslan. Consequentemente, Ruslan tem
que enfrentar muitas peripécias fantasticas — incluindo
um duende voador, uma cabeca gigante sem corpo,
bruxas, jardins encantados e espadas magicas — para
salvar a sua Ludmila. Um conto sobre o triunfo do amor
sobre todos os obstaculos, tendo a 6pera um final feliz
com o reencontro dos amantes.

Apesar de Glinka ter levado cinco anos a terminar a

oOpera, a Abertura de Ruslan e Ludmila foi composta
a ultima hora, mais provavelmente apdés os cantores,
directores de palco e orquestra terem ja comecgado a
ensaiar a opera. Apos regressar de um sumptuoso copo-
de-agua, Glinka escreve, “Eu estava na varanda, e o bater
das facas, garfos e pratos causou-me uma tal impresséo
que tive a ideia de o imitar na abertura de Ruslan.” Na
verdade, a Abertura inicia-se com o tema exuberante
da cena final da 6pera, do casamento, apresentando
voos arrebatadores e virtuosos das cordas e das flautas.
Glinka contrasta este alegre e festivo tema com uma
melodia terna de uma cena emocionante da Opera, na
qual Ruslan confessa o seu eterno amor por Ludmila.
A Abertura conclui com um galope animado e rouco,
descrevendo o triunfo de Ruslan e a festa de casamento
dos amantes.

A Abertura de Ruslan e Ludmila de Glinka esta
composta para duas flautas, dois oboés, dois clarinetes,
dois baixos, dois contrabaixos, quatro trompas, dois
trompetes, trés trombones, timbales e cordas.




O compositor Inglés Edward Elgar, nascido em 1857,
explorou frequentemente paisagens e experiéncias

culturais da sua terra natal para se inspirar. Apesar
da sua aptidé@o inventiva e o seu perfil épico e a sua
visdo, Elgar lutou contra a sua propria depressdo e as
suas insegurancas, tendo como resultado a criacédo de
musica que abraca a forca, o caracter e um espirito
robusto musical.

O Concerto para Violoncelo foi estreado em 1919.
Depois de lidar com a angustia e a confusao da | Guerra
Mundial, juntamente com os seus conterraneos. Elgar
sofreu e enfrentou o declinio da sua producédo musical:
este concerto tornou-se a obra-prima da idade madura
do compositor. Considerado pelo compositor como
sendo o seu canto do cisne (a peca é apontada no seu
catalogo pessoal como “Finis. R.L.P.” Finis. Descanse
em Paz), apesar da sua catastrofica estreia por falta de
ensaios, o Concerto para Violoncelo foi rapidamente
adoptado pelo publico, talvez porque todos ainda
sentissem a crueza do caos mundial, consequentemente
identificando-se com o tom de desiluséo e de melancolia
do concerto de Elgar.

A abertura tem o queixume de um solo de violoncelo
que quase captura um discurso cantado de qualidade
na declaragdo das suas frases. A tonalidade obscura
das violas introduz o tema principal cadenciado,
simultaneamente obsessivo e reconfortante com os
seus ritmos de suporte, antes do protesto descarado
da ousadia sem prurido do violoncelo assumir o
dominio. No “scherzo” intenso, o violoncelo cintila com
virtuosidade ardente pontuada pelo dedilhar nas cordas,
apoderando-se de uma vantagem frenética e inexoravel
que cedo se torna incomoda.

O terceiro movimento atrai uma sensacéo de calma
e de meditacédo; a sua ampla expansividade cria,
eventualmente, uma cancédo apaixonada. Finalmente, o
ultimo movimento comeca com a orquestra a introduzir
o tema principal de fecho, um tema estranho e angular
que é rapidamente interrompido pela interpretacdo
introspectiva da mesma melodia pelo violoncelo,
alternando entre nostalgia e desolacdo com lampejos
momentaneos de optimismo. O movimento termina
com um recitativo do violoncelo, tal como se ouviu no
inicio do concerto, antes de a orquestra irromper com a
concluséo floreada decisiva.

O Concerto para Violoncelo de Elgar foi composto
para solo de violoncelo, dois flautins, dois oboés, dois
clarinetes, dois fagotes, quatro trompas, dois trompetes,

trés trombones (tuba), timbales e cordas.




Nascido em 1797, o compositor austriaco Franz
Schubert cedo se tornou conhecido enquanto
compositor brilhante de cancdes e pecas para piano.
Também os seus trabalhos instrumentais corporizam
a linguagem harmonica matizada, a sua originalidade
imaginativa e o alcance dramaticamente vivido
das melodias.

Como nenhuma das sinfonias de Schubert foi tornada
publica durante a sua vida, o sistema de numeracédo
destes trabalhos mantém-se, no minimo, confuso.
A catalogacdo das sinfonias de 1 a 6 permanece
irrepreensivel, mas os editores argumentam que se
publicadas cronologicamente, a Sinfonia N.° 9 de
Schubert (também denominada como A Grandiosa em
D6 Maior para a distinguir da Sinfonia N.° 6 de Schubert,
A Pequena em Do Maior) seria na verdade a Sinfonia N.°
7 de Schubert. De facto, A Grandiosa foi divulgada em
1840 tal como a Sinfonia N.° 7.

No entanto, quando uma sinfonia desconhecida de
Schubert apareceu em 1865 (a agora popular Sinfonia
Inacabada em dois movimentos), as datas deste
manuscrito colocam inegavelmente a /nacabada como
sendo a propria Sinfonia N.° 7, posicionando, de facto,
A Grandiosa como a Sinfonia N.° 8. Todavia, para
complicar ainda mais o assunto, quando anos mais tarde
os estudiosos e os editores comecaram a catalogar e a
documentar todas as obras de Schubert, encontraram
correspondéncia que sugere que Schubert tenha
composto ainda outra sinfonia antes da /nacabada,
apesar de se acreditar que a partitura se encontra
perdida. Essa misteriosa sinfonia, referida pelos editores
como Sinfonia Gastein (depois da cidade Austriaca em
que se acredita que Schubert tenha estado a compor),
foi denominada como Sinfonia N.° 7 ausente, tornando

na pratica a Inacabada na N.° 8, e A Grandiosa em N.° 9.

Independentemente da nomenclatura, A Grandiosa

foi interpretada publicamente, pela primeira vez, em
1839, com Felix Mendelssohn dirigindo a Orquestra
Gewandhaus de Leipzig. O compositor Robert Schumann
descobriu o manuscrito, e escreveu a Mendelssohn:
“Aqui, para além da mestria musical absoluta da
técnica de composicédo, esta vida em cada fibra, cor
nas delicadas sombras, quer dizer em todo o lado, a
acentuada decapagem do detalhe, e tudo inundado do
romantismo que temos encontrado nos outros trabalhos
de Franz Schubert.”

A Grandiosa abre com um nobre solo de trompa, uma
grande introducédo patricia da qual, aparentemente,
surge de lado nenhum um brilhante Allegro
vociferando com vitalidade ritmica. Schumann aponta:
“Brilhantemente inovadora € a transicéo para o Allegro;
estamos conscientes da nédo alteracdo de ritmo mas,
subitamente, sem saber como, chegdmos!”. No segundo
movimento, Schubert, desloca-se entre os modos
maior € menor, libertando o seu dom para as melodias
emocionantes. O Scherzo, cheio de instinto, avanga num
formato incrivel, com contornos e espirito de dancga. O
Finale, a rebentar com marcados golpes de celebracéo,
relembra fragmentos, melddicos, ritmos e harmonias
dos movimentos anteriores. Cheia de momentos
exuberantes e instinto ritmico quase esmagadores para
serem suportados, A Grandiosa apressa-se para a sua
conclusdo com satisfacéo e euforia.

A Grandiosa em D6 Maior de Schubert estd composta
para duas flautas, dois oboés, dois clarinetes, dois
fagotes, duas trompas, dois trompetes, trés trombones,
timbales e cordas.

@ Jules Lai




Ha quatro temporadas que Juanjo
Mena & Maestro Principal da BBC
Philharmonic, com destacados
sucessos como 0s concertos em
Manchester e os da temporada
musical da BBC, diversas aplaudidas
gravacOes e trés digressoes.

Foi Director Artistico da Orquestra
Sinfénica de Bilbau, Maestro
Principal Convidado da Orquestra
do Teatro Carlo Felice de Génova
e Maestro Principal Convidado da
Orqguestra Filarmonica de Bergen.

Trabalhou com muitas orquestras
de prestigio, tais como, a Orquestra
Filarmonica de Oslo, a Orquestra
Nacional de Franca, a Orquestra
Filarmonica do Teatro della Scalla,
a Orquestra Radiofdnica de
Munique, a Orquestra Sinfonica de
Gotemburgo e a Real Orquestra
Filarmonica de Estocolmo.

Desde a sua estreia na América
com a Orquestra Sinfonica de
Baltimore, ele dirigiu as principais
orquestras dos Estados Unidos,
entre as quais as Orquestras
Sinfonicas de Chicago, Boston,
Houston e Pittsburgh, as
Orquestras Filarmoénicas de Nova
lorque e Los Angeles e a Orquestra
de Cleveland.

Posteriormente, destacam-se
0s sucessos da sua estreia com
a Orquestra Filarmonica de
Berlim e da repeticdo das suas
apresentacdes com as Orquestras
Filarmonica de Nova lorque,
Sinfonica de Boston e Orquestra
Nacional Sinfonica Dinamarquesa.

Efectuou diversas gravacdes
com a BBC Philharmonic, que
incluiram obras de Pierné, Falla,
Montsalvatge, Weber e Turina, que
mereceram excelentes criticas da
imprensa especializada em musica.
Também gravou uma versédo da
Sinfonia Turangalila de Messiaen
com a Orquestra Filarménica de
Bergen, igualmente aclamada

pela critica.




Laszld Fenyd é um violoncelista
Hungaro, nascido em 1975,
Pertence a elite mundial dos
violoncelistas pois venceu o
Concurso Internacional Pablo
Casals, em 2004, em Kronberg na
Alemanha. Com a idade de treze
anos, tornou-se um estudante junior
na Academia de Musica Franz Liszt,
em Budapeste. Fenyd € um dos
solistas mais requisitados no seu
pais natal; as suas actuagcdes -
recitais a solo, eventos de musica
de camara e concertos com
orquestras, séo transmitidos ao vivo
e gravados pela Radio Hungara.
Em 2005, recebeu o famoso
Prémio Franz Liszt, atribuido pelo
Ministro Hungaro da Cultura, e o
Prémio Prima Junior, em 2008. A
sua técnica brilhante, o seu seguro
sentido de estilo e o seu invulgar
amplo reportério, também lhe
trouxeram diversos prémios em
concursos importantes, como por
exemplo o Concurso Internacional
de Musica de Genebra, o
Concurso Rostropovich em Paris, e

muitos outros.

No ultimo par de anos, voltou-se
mais intensamente para o ensino.
D4 aulas em cursos de mestrado
por todo o mundo e, desde Abril
2012, que trabalha como Professor
na Academia de Musica em
Karlsruhe, na Alemanha.




A BBC Philharmonic é uma
orquestra radiofonica sediada em
Salford, no Norte de Inglaterra.
Actua na Sala de Concertos
Bridgewater de Manchester, faz
digressdes regionais e recebe
0 publico nos seus estudios de
gravacado MediaCityUK em Salford.

Enquanto um dos seis grupos da
BBC que actua para o publico,
a BBC Philharmonic apresenta
mais de cem concertos por ano,
a maioria dos quais & transmitida
pela Radio 3, o canal radiofénico
de musica classica da BBC, e
participa na temporada musical da
BBC em Londres.

O conjunto de maestros da BBC
Philharmonic é liderado pelo
Maestro Principal Juanjo Mena, que
ird orientar a exploracdo musical
da orquestra para a temporada
de concertos de 2015/16, sob a
influéncia e inspiragéo de Leonard

Bernstein.

Apos o seu aplaudido ciclo da
Sinfonia Sibelius com a BBC
Philharmonic em 2013, o Maestro
Principal Convidado John
Storgérds regressou as gravacdes
e apresentou todas as Sinfonias
de Nielsen para comemorar os
150 anos do seu nascimento em
Junho passado.

Desde Setembro, o Jovem Musico
do Ano Mark Simpson passara a
ser o Compositor Associado da
orquestra. A nomeacéo até 2019,
torna-o num dos mais jovens
compositores de sempre a quem é
confiado um desempenho formal
numa orquestra Briténica principal.

A BBC Philharmonic fez mais de
250 gravacOes com as Gravacdes
Chandos e vendeu cerca de
900,000 albuns.




BBC Philharmonic (United Kingdom)




Conductor:

Cello

M. Glinka (1804-1857)

E. Elgar (1857-1934)

|.  Adagio — Moderato

Il. Lento - Allegro molto

Ill. Adagio

IV. Allegro — Moderato — Allegro ma non troppo —
Poco piu lento — Adagio

Cello: Laszlo Fenyo

Interval

F. Schubert (1797-1828)

I.  Andante — Allegro ma non troppo — Piti moto

Il. Andante con moto

Ill. Scherzo. Allegro vivace — Trio

IV. Finale. Allegro vivace




Composer Mikhail Glinka, born in 1804, is recognised
today as the father of Russian concert music. After the
breakthrough success of his first opera in 1836, Glinka
became the premiere composer to garner not only
national acclaim but also international attention. The
utilisation of Russian folk melodies and rhythms in his
works proved to be of seminal impact on generations of
Russian composers to follow.

Despite the success of his first blockbuster opera, it took
Glinka five years to complete his second, Ruslan and
Ljudmila, based an epic poem by Alexander Pushkin.
However, the untimely death of Pushkin (from a duel, no
less) foiled Glinka’s plans to collaborate with the famous
poet. Instead, Glinka recounts that a friend “took it upon
himself to work out the plan of the opera, and did it in
just a quarter of an hour — while drunk.”

Premiered in 1842, Ruslan and Ljudmila was panned as
a failure. The disillusioned composer vowed to give up
on operas altogether and bitterly proclaimed, “It may be
recognised in a hundred years.” In this complex fairy tale,
an evil sorcerer abducts Ljudmila right before her betrothal
to Ruslan. As a result, Ruslan must tackle many fantastical
adventures — including a flying dwarf, a giant bodiless
head, witches, enchanted gardens, and magic swords
— in order to save his Ljudmila. A tale of love triumphing
over all obstacles, the opera concludes happily with the

lovers reunited.

Even though it took Glinka five years to complete

the opera, the Overture to Ruslan and Ljudmila was
composed at the last minute, most likely well after the
singers, stage directors and orchestra have already
begun rehearsing the opera. After returning from a
lavish wedding reception, Glinka writes, “I was up in the
balcony, and the clattering of knives, forks and plates
made such an impression on me that | had the idea to
imitate them in the [overture] to Ruslan.” Indeed, the
Overture opens with the exuberant theme from the
opera’s final marriage scene, featuring sweeping and
virtuosic flights by the strings and flutes. Glinka contrasts
this festive, joyful theme with a tender melody from
an emotional scene in the opera, during which Ruslan
professes his undying love for Ljudmila. The Overture
concludes with a spirited and raucous gallop, depicting
the triumph of Ruslan and the lovers’ festive wedding.

Glinka’s Overture to Ruslan and Ludmila is scored for
two flutes, two oboes, two clarinets, two bassoons,
contrabassoon, four horns, two trumpets, three
trombones, timpani, and strings.




English composer Edward Elgar, born in 1857, often
tapped into the landscapes and cultural experiences
of his homeland for inspiration. Despite his ability for
invention and his epic scope and vision, Elgar fought
against his own depression and insecurities, creating as
a result music that embraced strength, character and
robust musical spirit.

Elgar’s Cello Concerto was premiered in 1919. After the
anguish and turmoil dealt by World War |, Elgar suffered
along with his countrymen and faced decline in musical
output: this concerto became the aging composer’s last
masterpiece. Considered by the composer to be his
swan song (the work is starred in his personal catalogue
with “Finis. R.I.P.”), Elgar’s Cello Concerto, despite
its catastrophic premiere due to lack of rehearsals,
was quickly embraced by audiences, perhaps all still
feeling the rawness of world chaos and, as a result,
identifying with the disillusioning and melancholic tone of
Elgar’s concerto.

Opening with a lamenting cello solo, the solo instrument
almost captures a natural, sing-speech quality in its
utterance of phrases. The dark-hued violas introduce
the lilting main theme, at once haunting and comforting
with its cradling rhythms before the cello’s unabashed
boldness and brazen outcry takes over. In the rapid-fire
scherzo, the cello sparkles with fiery virtuosity punctuated
by pizzicato in the strings, possessing a frenetic,

unrelenting edge that becomes eerily discomforting.

The third movement captures a sense of stillness and

meditation; its broad, expansiveness eventually builds
towards an impassioned song. Finally, the last movement
begins with the orchestra introducing the finale’s
main motif, an awkward, angular theme that is quickly
disrupted by the cello’s introspective interpretation of the
same tune, alternating between nostalgia and bleakness
with momentary glimmers of optimism. The movement
concludes with a cello recitative, as heard at the top
of the concerto, before the orchestra crashes in with a
decisive, concluding flourish.

Elgar’s Cello Concerto is scored for solo cello, two flutes
(piccolo), two oboes, two clarinets, two bassoons, four
horns, two trumpets, three trombones, (tuba), timpani,
and strings.




Born in 1797, Austrian composer Franz Schubert became
well-known early in his career as a brilliant composer
of songs and piano works. His instrumental works, too,
embody the composer’s nuanced harmonic language,
his imaginative originality, as well as his dramatically-vivid
grasp of melodies.

Since none of Schubert’s symphonies were published
during his lifetime, the numbering system for these
works remain confusing, to say the least. The cataloguing
of symphonies 1 through 6 remain faultless, but editors
had argued that, if published chronologically, Schubert’s
Symphony No. 9 (also referred to as “The Great C Major”
to distinguish from Symphony No. 6, “The Little C Major”)
would in actuality be Schubert’s Symphony No. 7. Sure
enough, “The Great” was published in 1840 as Symphony
No. 7.

However, when an undiscovered symphony by Schubert
surfaced in 1865 (the now-popular, two-movement
“Unfinished” Symphony), dates on this manuscript
undeniably places the “Unfinished” as the proper
Symphony No. 7, making “The Great” the de facto
Symphony No. 8. To complicate matters even more,
though, when scholars and editors began cataloguing
and documenting all of Schubert’s works years later,
they found correspondence suggesting Schubert had
composed yet another symphony before the “Unfinished”,
though the score was believed to be lost. This mystery
symphony, referred to by editors as “Gastein” Symphony
(after the Austrian town in which Schubert was believed
to have been composing), was given the place of

Symphony No. 7 in absentia, effectively making the
“Unfinished” No. 8, and “The Great” No. 9.

Regardless of nomenclature, “The Great” was first

publicly performed in 1839, with Felix Mendelssohn
conducting the Leipzig Gewandhaus Orchestra.
Composer Robert Schumann had discovered the
manuscript, and had written to Mendelssohn: “Here,
beside sheer musical mastery of the technique of
composition is life in every fibre, colour in the finest
shadings, meaning everywhere, the acutest etching of
detail, and all flooded with a Romanticism which we have
encountered elsewhere in Franz Schubert.”

“The Great” opens with a noble horn solo, a patrician
and grand introduction from which, seemingly out of
nowhere, a brilliant Allegro blustering with rhythmic
vitality appears. Schumann remarks, “Brilliantly novel is
the transition to the Allegro; we are aware of no change
of tempo, but suddenly without knowing how, we have
arrived!” In the second movement, Schubert shifts
between the major and minor modes, unleashing his gift
for heartbreaking melodies. The Scherzo, brimming with
drive, propels forward with incredible shape, contours
and, the spirit of dance. The Finale, bursting with
celebratory broad strokes, recalls melodic fragments,
rhythms, harmonies from previous movements. Filled
with exuberant momentum and rhythmic drive almost
overwhelming to endure, “The Great” rushes towards its
conclusion with exhilaration and euphoria.

Schubert’s The Great C Major is scored for two flutes,
two oboes, two clarinets, two bassoons, two horns, two
trumpets, three trombones, timpani, and strings.

@ Jules Lai




Juanjo Mena has been Chief
Conductor of the BBC Philharmonic
for four seasons, with highlights
including concerts both in
Manchester and at the BBC Proms,
several acclaimed recordings and
three tours.

He has been Artistic Director of the
Bilbao Symphony Orchestra, Chief
Guest Conductor of the Orchestra
del Teatro Carlo Felice, Genoa, and
Principal Guest Conductor of the
Bergen Philharmonic Orchestra.

He has worked with many
prestigious orchestras such as
the Oslo Philharmonic, Orchestre
National de France, Orchestra
Filarmonica della Scala, Milan,
Miinchner Rundfunk Orchester,
Goteborg Symphoniker and the
Royal Stockholm Philharmonic.

Since his American debut with the
Baltimore Symphony Orchestra
he has conducted most of the
leading orchestras in the United
States, including Chicago, Boston,
Houston and Pittsburgh Symphony
Orchestras, New York and Los
Angeles Philharmonic Orchestras,
and the Cleveland Orchestra.

Future highlights include his
debut with the Berlin Philharmonic
and return visits to the New York
Philharmonic, Boston Symphony
Orchestra and the Danish National
Symphony Orchestra.

He has made several recordings
with the BBC Philharmonic,
including works by Gabriel
Pierné, Manuel de Falla, Xavier
Montsalvatge, Carl Maria von
Weber and Joaquin Turina which
have gained excellent reviews from
the specialist music press. He has
also recorded a critically acclaimed
rendering of Messiaen’s Turangalila
Symphony with the Bergen

Philharmonic Orchestra.




Laszld Fenyo is a Hungarian cellist,
born in 1975 and belongs to the
world elite of cellists since he won
the International Pablo Casals
Contest of 2004 in Kronberg,
Germany. At the age of thirteen
he became a junior student at the
Franz Liszt Academy of Music in
Budapest. Fenyé is one of the most
sought-after soloists in his home
country; his performances - solo
recitals, chamber music events
and concerts with orchestras, are
broadcasted live and recorded by
the Hungarian Radio. In 2005 he
received the famous Franz Liszt
Prize awarded by the Hungarian
Ministry of Culture, as well as the
Junior Prima Prize in 2008. His
brilliant technique, secure sense
of style, and his unusually broad
repertoire, also brought him several
prizes at important competitions,
such as the International
Music Contest in Geneva, the
Rostropovich Contest in Paris and

many others.

For the last couple of years he has
turned more and more intensively
to teaching. He gives master
courses all over the world and
since April of 2012 he works as
Professor in the Academy of Music
in Karlsruhe, Germany.




The BBC Philharmonic is a
broadcasting orchestra based in
Salford in the North of England.
It performs at Manchester’s
Bridgewater Hall, tours the region,
and welcomes audiences in its
recording studio at MediaCityUK,
Salford.

As one of the BBC's six performing
groups, the BBC Philharmonic gives
over 100 concerts a year, nearly all
of which are broadcast on Radio 3,
the BBC’s home of classical music,
and appears annually at the BBC
Proms in London.

The BBC Philharmonic’s family
of conductors is led by Chief
Conductor Juanjo Mena, who
will lead an exploration of the
music, influence and inspirations
of Leonard Bernstein in the
orchestra’s 2015-16 concert season.

Following his acclaimed Sibelius
symphony cycle with the orchestra
in 2013, Principal Guest Conductor
John Storgards returned to record
and perform all the Nielsen
symphonies this year to mark the
composer’s 150" birthday in June.

In September former Young
Musician of the Year Mark Simpson
has become the orchestra’s
Composer in Association. The
appointment, which runs until 2019,
makes him one of the youngest-ever
composers to be given a formal
role with a major British orchestra.

The BBC Philharmonic has
made over 250 recordings with
Chandos Records and sold around
900,000 albums.

* Photos provided by Jon Parker-Lee, Sussie Ahlburg and Marco Borggreve
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