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Maestro: Paavo Jérvi ” PROGRAMA

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen L. v. Beethoven (1770-1827)

Abertura de As Criaturas de Prometeu, op. 43

Sinfonia n.° 1 em Dé Maior, op. 21

I. Adagio molto - Allegro con brio
Il.  Andante cantabile con moto

Ill. Menuetto. Allegro molto e vivace

IV. Finale. Adagio - Allegro molto e vivace
Intervalo

Sinfonia n.° 3 em Mi Bemol Maior, op. 55 “Heréica”
I. Allegro con brio
Il. Marcia funebre. Adagio assai

Ill. Scherzo. Allegro vivace

IV. Finale. Allegro molto

©JULIABAIER ) = e SRR
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NOTAS AO PROGRAMA

Abertura de As Criaturas de Prometeu, op. 43

O compositor alem&o Ludwig van Beethoven, nascido em 1770, é considerado

uma figura revoluciondria na histéria da misica ocidental. Reconhecido pela sua
producdo crucial no &mbito sinfénico e da misica de cémara, o seu dominio inato
da mUsica como linguagem dramdtica e teatral, tal como evidenciado pela natureza
evocativa de suas obras puramente instrumentais, chamou a atengéo do coredgrafo

italiano Salvatore Vigand.

Para além de conceber ideias e coreografar bailados, Vigand compunha
frequentemente a misica para as suas produgdes de dancga. No entanto, As
Criaturas de Prometeu foi concebida em torno de um tema intensamente herdico e
alegérico para ser apresentado & Imperatriz Maria Teresa em Viena, constituindo
uma peca ambiciosa destinada a simbolizar “o poder da misica e da danga” - um
projecto especial que exigia o dom musical original de Beethoven. A sinopse do

programa da estreia vienense em 1801 ilustra a vis&o de Vigano:

“Este bailado alegérico baseia-se no mito de Prometeu. Os filésofos gregos,
que o conheciam, elucidam a histéria da seguinte maneira: retratando
Prometeu como um espirito sublime que, ao constatar que os seres humanos
do seu tempo se encontravam num estado de ignoréncia, aperfeicoou-os
através da arte e do conhecimento, concedendo-lhes ainda um cédigo de

conduta correcta.

De acordo com esta fonte, o bailado apresenta duas estdtuas animadas, as
quais, através do poder da harmonia, séo susceptiveis a todas as paixdes da

existéncia humana.

Prometeu leva-as a Parnaso, a fim de receber instru¢des de Apolo, deus
das artes, o qual ordena a Anfido, Arion e Orfeu que lhes ensine misica e
a Melpomene e Télia que lhes ensine a tragédia e a comédia. Terpsicore
ajuda P&, que lhes apresenta a Danga Pastoral, por ele criada, e com Baco

aprendem a sua inveng&o - a Danga Herdica.”

A Abertura deste bailado em dois actos tem inicio com uma introducdo lenta e
lénguida, imbuida de uma dissonéncia bastante perturbadora. A secgéo vibrante

e enérgica que se segue, muitas vezes descrita como a fuga de Prometeu aos
deuses, comega com uma passagem cintilante nos violinos, acompanhada pelas
restantes cordas, intensificando-se até & radiante exploséo de toda a orquestra.
Um tema suave e tranquilo é entéo introduzido pelo naipe de sopros, levando a uma
reformulac&o breve mas intrincada de temas anteriores. Finalmente, Beethoven
volta a apresentar o material temdtico da fuga de Prometeu, conduzindo a Abertura

a uma conclusédo arrebatadora.
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Sinfonia n.° 1 em D6 Maior, op. 21

Estreada em 1800 em Viena, a Sinfonia n.° 1 de Beethoven exemplifica o estilo de
composig&o de um sinfonista juvenil mas visiondrio. Mozart tinha falecido nove anos
antes e Haydn estava no final da sua carreira monumental como principal sinfonista
do século XVIII. Os pés de Beethoven, aos 29 anos, estavam ainda firmemente
assentes no classicismo do século XVIII, embora o inquieto compositor apresentasse
j& elementos inconfundiveis de transformagéo e revolug&o que viriam a influenciar

geragdes subsequentes de compositores.

Os primeiros esbocos para a Sinfonia n.° I datam de 1795. Nessa década em
particular, Beethoven compés obras na maioria dos géneros musicais, & excepgéio
do quarteto de cordas e da sinfonia. O jovem compositor - assinalado pelos circulos
vienenses como alguém que, inevitavelmente, “receberd o espirito de Mozart das
méos de Haydn” - talvez tenha recusado conscientemente esses dois géneros
revolucionados de forma téo irresistivel por Haydn, cujos titulos de “Pai da Sinfonia”

e “Pai do Quarteto de Cordas” ainda hoje s&o merecidos.

A Sinfonia n.° I abre com uma tonalidade que, apesar de sensivel e “normal” para

os ouvidos modernos, destaca, desde logo, o compositor dos seus predecessores
imediatos do século XVIII. Apés ouvir esta introdugéio penetrante, introspectiva

e inquisitiva - uma demanda pela tonalidade decisiva da sinfonia - um critico fez

uma pausa para anotar apds a estreia da sinfonia: “Ninguém censurard um artista
habilidoso como Beethoven por tais liberdades e peculiaridades, mas um inicio destes

ndo se adequa & abertura de um grande concerto numa ampla casa de pera.”

O andamento lento, delicado e timidamente encantador, abre com um tema
elegante apresentado pelos violinos, sendo seguidamente adoptado por outros
naipes instrumentais. O menuetto que se segue, assinalado por um ritmo acelerado,
evoca n&o tanto uma danga cldssica, mas um scherzo extasiante, possivelmente

o primeiro no seu estilo e um afastamento definitivo dos andamentos dangantes
implementados por Mozart e Haydn nas suas sinfonias. A coda arranca com uma
introducéo lenta, com os violinos a construir uma escala nota a nota, com muito
humor e reflex&o fantasiosa. Apds os violinos atingirem o seu auge, o final explode

com um fulgor desconstrangido e uma exuberéncia jubilosa.

Sinfonia n® 3 em Mi Bemol Maior, op. 55 “Heréica”

Composta em 1803, a Sinfonia N.° 3 de Beethoven (originalmente intitulada Sinfonia
“Bonaparte”) foi inicialmente inspirada por Napole&o Bonaparte. O compositor
deixou-se cativar pelo idealismo democratico de Napoleéo, que adoptava o

espirito de “Liberdade, Igualdade e Fraternidade”. No entanto, quando Napole&o
se declarou imperador em 1804, Beethoven, desencantado e desiludido, retirou

a dedicatéria. Um discipulo de Beethoven recorda: “Beethoven foi até & mesa,
agarrou na pdgina de rosto, rasgou-a ao meio e atirou-a ao ché&o. A primeira pagina

"o

foi reescrita e sé entdo é que a sinfonia recebeu o titulo de “Herdica”.” A sinfonia
foi publicada um ano apés a sua estreia mundial de 1805 com a inscri¢&o “Sinfonia

Herdica” ... composta para celebrar a meméria de um grande homem”.

Considerada uma obra fundamental na histéria da misica ocidental, a Sinfonia n.° 3
foi concebida num periodo que revela um ponto de viragem monumental na vida
pessoal de Beethoven. Poucos anos antes da conclusé&o da sinfonia, Beethoven
revelou aos amigos o estado de deterioragéo da sua audi¢éo. Deixando Viena

por recomendacé&o do seu médico, Beethoven escreve abertamente e com grande

paixdo e frustragdo:
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“Vés, homens que pensam ou dizem que sou hostil, rabugento ou misantropo,
como me ofendeis. N&o conheceis a causa secreta que faz com que eu
pareca ser de tal modo. Tenho, desde a inféncia, um corag&o e uma alma
plenos de sentimentos ternos de boa vontade e tive sempre uma inclinacdo
para realizar grandes feitos. Mas tomai em considerac&o que hd seis anos
que sofro de um mal incurdvel, agravado por médicos incompetentes,
enganando-me de ano para ano com a esperanca de melhorar, até que

fui finalmente for¢ado a enfrentar a possibilidade de uma enfermidade
duradoura... Por pouco né&o acabei com a minha vida. Sé a minha arte me
impediu de o fazer. Pareceu-me impossivel deixar o mundo antes de produzir

tudo o que sentia possuir dentro de mim.”

A Sinfonia n.° 3 comega com dois acordes declarativos, t&o impetuosos quanto
nobres. Muitos estudiosos argumentam que Beethoven compés este primeiro
andamento sem ter qualquer tema, construindo a sua sinfonia desde o inicio com

base em puro impeto e tensé@o harménicos.

O segundo andamento, uma marcha funerdria de cariz grave e severo que
influenciou profundamente geragdes posteriores de sinfonistas, comeca por
apresentar, através dos violinos, o sombrio tema da obra. Passando para outros
naipes instrumentais, esta marcha reveste-se de um grande pathos, contendo breves
momentos de jubilo que acabam por mergulhar a fundo em enunciados de grande
austeridade. O tema é finalmente retomado na coda: existindo como uma sombra

do que era e terminando com meros fragmentos.

O andamento seguinte, um scherzo acelerado e brilhante, cicia com intensidade
silenciosa. Pouco depois, a partitura de Beethoven explode com proclamagses
dramdticas, adicionando acentos duplos em oposic&o ao esquema de tempo triplo
do scherzo, confundindo os ouvidos com a construgé@io métrica do andamento.
Beethoven oferece aos ouvintes um interlddio nobre e gracioso antes que o enérgico

scherzo retome com seus motivos de abertura e calma energia.

A sinfonia termina com uma série de variagdes baseadas num tema de um
anterior bailado de Beethoven, As Criaturas de Prometeu. Uma abertura arrojada
e florescente abre o caminho para a introducéo da melodia principal, em que
Beethoven consegue transformar um tema simples e plausivelmente agraddvel
numa série de varia¢des arrebatadoras e sofisticadas. Capturando um espirito
grandioso e nobre, a Sinfonia n.© 3 termina com um final triunfante, exultante e

pleno de heroismo optimista.

@ Jules Lai




Maestro esténio-americano e vencedor de um Grammy, Paavo Jérvi
é director artistico da Deutsche Kammerphilharmonie Bremen desde
2004. Foi director musical da Orchestre de Paris, é o principal
maestro da Orquestra Sinfénica NHK e serd o maestro principal da

Tonhalle-Orchestra Zirich a partir de 2019/2020.

Como director artistico da Kammerphilharmonie, Jérvi foi aclamado
pelo publico e pela critica pelos concertos e gravacdes das sinfonias
de Beethoven, sendo galardoado com vdrios prémios, incluindo o
titulo de “Maestro do Ano” (2010) nos Prémios ECHO Klassik pelas
Sinfonias n.° 2 e n.° 6 e com um prémio da Critica Discogrdfica Alemé
(Preis der deutschen Schallplattenkritik) em 2007 pelas Sinfonias
n.° 3 e n.°8. Com a Kammerphilharmonie, Jérvi interpretou o ciclo
completo de sinfonias de Beethoven em Paris, Téquio, Estrasburgo,
Sé&o Paulo, no Beethovenfest Bonn, Festival de Salzburgo e Festival
de Pdscoa de Ludwig van Beethoven, em Varsévia. Juntamente

com a The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, Jarvi editou dois
DVD, completando os seus ciclos de Schumann e de Beethoven,

dedicando-se actualmente as sinfonias de Brahms.

Desde o inicio da sua carreira, Jarvi tem dado prioridade &
promocéo de obras de compositores estonianos contempordéneos,
incluindo Arvo Pért, Erkki-Sven Toiur, Lepo Sumera e Eduard
Tubin. E assessor artistico da Orquestra Sinfénica Nacional da
Esténia e do Festival de Veréo de Jarvi em Parnu. Como maestro
convidado, actua regularmente com orquestras como a Orquestra
do Real Concertgebouw, Orquestra Philharmonia, Filarménica de
Viena, Filarménica de Berlim, Staatskapelle Dresden, New York
Philharmonic, Orquestra de Cleveland e Orquestra Sinfénica

de Chicago.

Jarvi foi aclamado como “Artista do Ano” pela revista francesa

Diapason e pela Gramophone Magazine de Londres.

(& JULIA BAIER



The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen esgota regularmente
as salas de concertos mais famosas do mundo e é considerada uma
das principais orquestras a nivel mundial. O maestro Paavo Jérvi é

director artistico da orquestra desde 2004.

Sob a direcgéo de Paavo Jarvi, a orquestra dedica-se, hd seis anos,
ao Projecto Beethoven, concentrando-se inteiramente nas sinfonias
deste compositor. Como resultado, as suas interpretacdes de
Beethoven tém sido aclamadas mundialmente pelo pUblico e pela
critica como interpretagées de referéncia, emocionando os ouvintes
em Paris, Téquio, Estrasburgo, Varsévia, no Festival de Salzburgo e
no Beethovenfest Bonn com o ciclo completo de nove sinfonias de
Beethoven. O ciclo foi gravado na RCA e aclamado com entusiasmo
por criticos em todo o mundo. O documentdrio de televiséio e DVD
do Projecto Beethoven, produzido pela Deutsche Welle e pela Unitel,
foi igualmente recebido com criticas muito positivas, granjeando
indmeros prémios. Juntamente com Paavo Jarvi, The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen estd actualmente a dedicar-se a um
novo grande projecto: as quatro sinfonias do compositor aleméo

Johannes Brahms.

A orquestra recebeu varios prémios pelo seu trabalho inovador no
dmbito da educagéo cultural e das actividades sociais, incluindo

um ECHO Klassik em 2012. Em 2009, o Ministro de Estado da
Cultura da Repuiblica Federal da Alemanha designou The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen’s Future Lab como projecto-modelo no

dominio da educagéo cultural.

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen é a orquestra residente

na Elbphilharmonie (Filarménica do Elba) de Hamburgo.
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Conductor: Paavo Jérvi

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen

|| PROGRAMME

L. v. Beethoven (1770-1827)
Overture to The Creatures of Prometheus, op. 43

Symphony No. 1in C Major, op. 21

I. Adagio molto - Allegro con brio
Il.  Andante cantabile con moto

Ill. Menuetto. Allegro molto e vivace

IV. Finale. Adagio - Allegro molto e vivace
Interval

Symphony No. 3 in E-flat Major, op. 55 (“Eroica”)
I. Allegro con brio

Il Marcia funebre. Adagio assai

Ill. Scherzo. Allegro vivace

IV. Finale. Allegro molto
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PROGRAMME NOTES

L. v. Beethoven: Overture to The Creatures of Prometheus, op. 43

German composer Ludwig van Beethoven, born in 1770, is regarded as a
revolutionary figure in the history of Western music. Recognised for his crucial
output in the symphonic and chamber music realms, Beethoven's innate grasp of
music as a dramatic and theatrical language, as evidenced by the evocative nature
of his purely instrumental works, caught the attention of Italian choreographer

Salvatore Vigand.

In addition to conceiving ideas and choreographing ballets, Vigand often wrote his
own music for these dance productions. However, The Creatures of Prometheus, an
intensely heroic and allegorical subject, was conceived for Empress Maria Theresa
in Vienna, an ambitious piece that was meant to epitomise “the power of music
and dance” - a special project that needed Beethoven’s original musical gift. The

programme synopsis from the Viennese premiere in 1801 illustrates Vigand's vision:

This allegorical ballet is based on the myth of Prometheus. The Greek
philosophers, who knew of him, elucidate the story in the following manner -
they depict Prometheus as a lofty spirit who, finding the human beings of his
time in a state of ignorance, refined them through art and knowledge and

gave them laws of right conduct.

In accordance with this source, the ballet presents two animated statues
who, by the power of harmony, are made susceptible to all the passions of

human existence.

Prometheus takes them to Parnassus, to receive instruction from Apollo,

god of the arts, who commands Amphion, Arion, and Orpheus to teach them
music; Melpomene and Thalia, tragedy and comedy. Terpsichore aids Pan,
who introduces them to the Pastoral Dance, which he has invented, and from

Bacchus they learn his invention - the Heroic Dance.

The Overture from this two-act ballet begins with a slow, languid introduction
imbued with rather unsettling dissonance. The bristling and energetic section that
follows, often described as Prometheus’ escape from the gods, begins with sparkling
passage in the violins with the rest of the strings functioning as accompaniment,
building to a bursting brilliance from the entire orchestra. A gentle and quieter
theme then is introduced by the wind section, leading to a brief but intricate
reworking of previously heard themes. Finally, Beethoven brings back the thematic

material from Prometheus’ flight, leading the Overture to a stirring conclusion.
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L. v. Beethoven: Symphony No. 1in C Major, op. 21

Premiered in 1800 in Vienna, Beethoven’'s Symphony No. 1 exemplifies the writings
of a youthful yet forward-thinking symphonist. Mozart had died nine years prior, and
Haydn was at the end of his monumental tenure as the foremost symphonist of the
18" century. The 29-year-old Beethoven's feet were still firmly planted in Classicism
of the 18" century, though the restless composer presents unmistakable notions of
change and revolution that would influence generations of subsequent composers

to come.

Early sketches for Beethoven's Symphony No. 1 date back to 1795. Notably around
this particular decade, Beethoven had embraced and composed most musical
genres, except for the string quartet and the symphony. The young composer -
noted by the Viennese circles as someone who inevitably will “receive Mozart's spirit
from Haydn’s hands” - perhaps consciously backed away from these particular
genres so compellingly revolutionised by Haydn, whose titles as “Father of the

Symphony” and “Father of the String Quartet” still ring true today.

Beethoven's Symphony No. 1 opens with a tonality that, perhaps sensible and
so-called “normal” to modern ears, readily sets the composer apart from his
immediate predecessors of the 18" century. After hearing this introduction, at once
probing, introspective, and searching - an open-to-all quest to find the symphony’s
ultimate tonality - a critic paused to note after the symphony’s premiere: “No one
will censure an ingenious artist like Beethoven for such liberties and peculiarities,
but such a beginning is not suitable for the opening of a grand concert in a spacious

”
opera house.

The slow movement, both graceful and coyly charming, opens with violins presenting
an elegant theme that is embraced by other instrumental sections. The following
Menuetto, marked at quite a fast tempo, recalls not so much a Classical dance

but a bristling scherzo, arguably the very first of its incarnation and a definite
departure from the dance-like movements implemented by Mozart and Haydn in
their respective symphonies. The finale commences with a slow introduction, with
the violins constructing a scale, note by note with great humour and whimsical
deliberation. After the violins have found their way to the peak, the finale bursts

forth with unabashed brilliance and joyful exuberance.
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L. v. Beethoven: Symphony No. 3 in E-flat Major, op. 55 (“Eroica”)

Composed in 1803, Beethoven's Symphony No. 3 (originally inscribed the
“Bonaparte” Symphony) was initially inspired by Napoleon Bonaparte. The composer
was captivated by Napoleon's perceived democratic idealism that embraced the
spirit of “Liberty, Equality and Fraternity”. However, when Napoleon declared
himself emperor in 1804, Beethoven, disenchanted and disappointed, withdrew

the inscription. A student of Beethoven recalls: “Beethoven went to the table, took
hold of the title page by the top, tore it in two, and threw it on the floor. The first
page was rewritten and only then did the Symphony receive the title ‘Eroica’.”

The symphony was published one year after its 1805 world premiere, bearing the

inscription “Sinfonia Eroica... composed to celebrate the memory of a great man”.

Regarded as a keystone of Western music history, the years surrounding the
conception of Symphony No. 3 reveal a monumental turning point in Beethoven'’s
personal life as well. Just a few years before the symphony’s completion, Beethoven
revealed to friends the failing condition of his hearing. Leaving Vienna per
recommendation of his doctor, Beethoven writes, openly and with great passion

and frustration:

O you men who think or say that | am hostile, peevish, or misanthropic, how
greatly you wrong me. You do not know the secret cause that makes me
seem so to you. From childhood on, my heart and soul were full of tender
feelings of goodwill, and | was always inclined to accomplish great deeds.
But just think, for six years now | have had an incurable condition, made
worse by incompetent doctors, from year to year deceived with hopes of
getting better, finally forced to face the prospect of a lasting infirmity... A
little more and | would have ended my life. Only my art held me back. It
seemed to me impossible to leave the world until | had produced all that |

felt was within me.

Beethoven’s Symphony No. 3 begins with two declarative chords, at once impetuous
yet noble. Many scholars have argued that Beethoven was composing this first
movement without any true themes whatsoever, instead building his symphony from

the ground up with pure harmonic momentum and tension.

The second movement, a funeral march of great severity, weight and profound
influence on generations of symphonists to come, presents the somber theme first
via the violins. Passed around to other instrumental groups, this march traverses
much pathos, embracing brief moments of sunniness only to fall deep into utterances
of great austerity. The theme finally returns at the end: existing as a shadow of its

former self and concluding with just mere fragments.
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The subsequent movement, a fast-paced and brilliant scherzo, rustles with quiet v "o
intensity. Before long, Beethoven’s score erupts with dramatic proclamations, mixing
in duple accents against the triple time schema of the scherzo, effectively confusing
the ears to the movement'’s actual metric construct. Beethoven offers listeners a
noble and graceful interlude before the bristling scherzo resumes with its opening

motifs and quiet energy.

The symphony concludes with a series of variations based on a theme from his
previously-completed ballet, The Creatures of Prometheus. A bold, flourishing
opening paves the way for the introduction of the main tune, and Beethoven
succeeds in transforming an otherwise simple and arguably amiable theme into a
series of stirring and sophisticated variations. Capturing a grandiose and noble

spirit, Symphony No. 3 concludes with triumph, exultation and optimistic heroism.

@ Jules Lai



The Estonian conductor and Grammy Award winner Paavo Jérvi

has been the Artistic Director of The Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen since 2004. He was also the Music Director of the Orchestre
de Paris, is the chief conductor of NHK Symphony Orchestra and

will be the chief conductor of Tonhalle-Orchestra Zurich starting

from 2019/20.

As the Artistic Director of The Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen, Jérvi has received the highest public and critical acclaim for
the concerts and recordings of Beethoven’s symphonies, such as a
2010 ECHO Klassik “Conductor of the Year” award for Symphonies
Nos. 2 and 6 and an Annual German Record Critics’ Prize for

2007 for Symphonies Nos. 3 and 8. Together with The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen, Jarvi performed the complete
Beethoven Symphonies cycle in Paris, Tokyo, Strasbourg and S&o
Paulo as well as at the Beethovenfest Bonn, the Salzburg Festival
and the Ludwig van Beethoven Easter Festival in Warsaw. Together
with The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, Jérvi published two
DVDs completing their Schumann and Beethoven cycles. Currently,

Jarvi and the orchestra are focusing on the symphonies of Brahms.

Since the start of his career, Jérvi has made it a priority to
champion works by contemporary Estonian composers including
Arvo Paért, Erkki-Sven Tuir, Lepo Sumera and Eduard Tubin. He

is also the Artistic Advisor of the Estonian National Symphony
Orchestra and Jarvi Summer Festival in Pérnu. As a guest
conductor, he regularly performs with orchestras such as the Royal
Concertgebouw Orchestra, Philharmonia Orchestra, The Vienna
Philharmonic, Berliner Philharmoniker, Staatskapelle Dresden,
New York Philharmonic, The Cleveland Orchestra and Chicago
Symphony Orchestra.

Jarvi was awarded “Artist of the Year” by the French magazine

Diapason and Gramophone Magazine in London.

(& JULIA BAIER




The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen fills up regularly the most
renowned concert halls all over the world and is regarded as one of
the world’s leading orchestras. The Estonian conductor Paavo Jarvi
has been the orchestra’s Artistic Director since 2004.

Together with Paavo Jérvi, the orchestra has been working on

the Beethoven Project for six years, concentrating entirely on the
Beethoven symphonies. As a result, their Beethoven interpretations
have been acclaimed worldwide by audiences and critics alike as
benchmark performances. They have thrilled listeners in Paris,
Tokyo, Strasbourg, Warsaw, at the Salzburg Festival and at the
Beethovenfest Bonn with the complete cycle of nine Beethoven
symphonies. It was recorded by RCA and enthusiastically acclaimed
by critics throughout the world. The TV and DVD documentary of
the Beethoven Project produced by Deutsche Welle and Unitel was
also greeted with outstanding positive responses, receiving numerous
awards. Together with their Artistic Director Paavo Jéarvi, The
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen is currently focusing on a
new major project: all four symphonies of the German composer

Johannes Brahms.

The orchestra received various prizes for its innovative work

concerning cultural education and social activities, including the
ECHO Klassik Award in 2012. In 2009, the Minister of State for
Culture of the Federal Republic of Germany has designated The
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen’s Future Lab as a model

project in the field of cultural education.

The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen is the Orchestra in

Residence at the Elbphilharmonie Hamburg.
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Rodrigo Blumenstock
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Matthew Hunt

Maximilian Krome
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Michael Koch
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