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SINOPSE '

Acto | O TUmulo de Euridice

Acompanhado por um coro de amigos, Orfeu lamenta a morte da sua esposa
Euridice, apéds esta ter sido mordida por uma serpente venenosa (“Ah, se intorno

a quest'urna funesta”). Orfeu, finalmente sé, roga aos deuses para que restituam

a vida a Euridice ou para que lhe tirem também a sua prépria vida (“Chiamo il mio
ben cosi”). Amor, ao ouvir o apelo apaixonado e consternado de Orfeu, dé-lhe
autorizagdo para descer aos infernos e resgatar a sua esposa (“Numi! barbari
numi”). No entanto, como Unica condigéio dessa proposta, Orfeu é proibido de olhar
para Euridice ou de explicar o seu comportamento incompreensivel durante a sua
fuga, sob risco de perder Euridice para sempre (“Gli sguardi trattieni”). Consciente
da dificuldade da tarefa, mas impulsionado pelo seu amor por Euridice, Orfeu aceita
e parte em viagem.

Acto Il O Portao do Hades - Campos Elisios

Confrontado por um coro de deménios e firias & entrada dos infernos (“Chi mai
dell'Erebo”), Orfeu canta e a sua misica aplaca-os (“Mille pene, ombre sdegnose”).
Apés ser-lhe concedido acesso, Orfeu chega aos Campos Elisios e, admirado com
a deslumbrante paisagem, mas compreendendo que tal beleza nada significa sem
a sua amada, Orfeu implora aos espiritos que o ajudem a encontrar Euridice (“Che
puro ciel”). Os espiritos trazem Euridice para junto de Orfeu (“Torna, o bella, al tuo
consorte”) e, sem a olhar, Orfeu leva-a com ele pela mé&o.

Acto lll Um Labirinto - O Templo do Amor

Enquanto Orfeu conduz Euridice para fora dos infernos (“Vieni, segui i miei passi”),
Euridice comeca a interrogar-se por que raz&o Orfeu se recusa a olhar para elg,
implorando-lhe que se vire para ela. Restringido pelas regras do seu acordo, Orfeu
esforga-se por tranquilizar Euridice (“Vieni, appaga il tuo consorte!”). Euridice,
assustada e confusa, interroga-se se a vida sem o amor de Orfeu - enganar a morte
apenas para viver uma existéncia solitdria sem o seu amado - realmente valerd a
pena (“Che fiero momento”). Sentindo o angustiado desespero de Euridice, Orfeu
perde a sua determinagdio e vira-se para ela, momento em que Euridice morre
instantaneamente. Com o coracédo partido e cheio de tristeza e remorso, Orfeu
imagina uma vida sem Euridice (“Che van senza Euridice?”) e decide que o suicidio é
a sua Unica salvagéo. No entanto, Amor, comovido pela paix&o, sofrimento e agonia
de Orfeu, aparece junto deste e impede-o de se suicidar. Recompensando Orfeu
pela sua inabaldvel devogéo, Amor ressuscita Euridice. De volta & terra no Templo
do Amor, os amantes reunidos, Amor e o coro de amigos celebram o regresso de
Euridice e o poder do amor (“Trionfi Amore!”). Orfeu acorda e percebe que tudo foi

um sonho.

@ Jules Lai
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VIAGEM AOS INFERNOS

A antiga lenda de Orfeu e Euridice fala-nos do grande amor, do poder omnipotente
da musica e da fraqueza humana, tendo incentivado multiplos autores a criar
obras-primas em todos os dominios da arte. A épera de Christoph W. Gluck constitui

uma das versdes mais conhecidas da lenda.

O mito é simples: pouco depois do seu casamento, Euridice morre, mordida por uma
serpente, arruinando assim a felicidade do jovem casal. Orfeu fica inconsoldvel,
mas é-lhe proporcionada a oportunidade de restituir vida & sua esposa se viajar
até ao Hades. O seu excepcional talento musical encanta os guardas e permite-lhe
entrar no reino dos mortos. No entanto, hd uma condic&o: ele ndo pode olhar para
trds para a sua esposa enquanto n&o tiverem saido deste reino. Orfeu fracassa e
Euridice morre novamente - desta vez para sempre. Assim termina a viagem

de Orfeu.

Que viagem aos infernos é esta? Para esta pergunta, ndo existe uma Unica resposta,
pelo que gostaria de propor aqui a minha prépria interpretagéo: é a forma de uma
alma gerir a angustia do luto. Quando perdemos um ente querido, precisamos de
descobrir uma forma de lidar com o desgosto. E um processo longo e doloroso, uma
espécie de inferno pessoal, e é um processo inevitével, o qual inclui memérias felizes
e esperangas insatisfeitas, perd&o e dor exasperante. Cada pessoa precisa de

encontrar uma forma de lidar com a dor e é esta a viagem de Orfeu.

Seré Orfeu o Unico a ter de empreender uma viagem? Serd Euridice totalmente
passiva na sua experiéncia aos infernos? Ou serd que acontece algo também
com ela? A morte poderd ser uma metdfora de algum tipo de transformagéo

no comportamento humano e na moral? O que acontece quando Orfeu,
experienciando a dor da perda, se depara com Euridice apés a viagem desta ao
fundo dos infernos? Levé-la-& de volta & vida? Esta peca levanta muitas questdes,

levando-nos numa viagem para encontrar algumas respostas...

@ Julia Pevzner
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NOTAS AO PROGRAMA

Considerado por muitos como o compositor mais bem-sucedido da sua geragéo, o
boémio Christoph Willibald Gluck, nascido em territério actualmente alem&o em
1714, é reconhecido pelo seu papel crucial na reforma e revolucé&o das artes da
6pera e da danca teatral. Filho mais velho de um guarda-florestal, Gluck matriculou-
se na Universidade de Praga em 1731, tendo, de acordo com os registos existentes,
estudado légica e matemdtica. A época um centro musical fervilhante, Praga expbs
Gluck a um grande ndmero de concertos e espectéculos ao vivo, proporcionando ao
jovem estudante multiplas oportunidades de participar em espectéculos musicais e

de trabalhar como organista numa igreja local.

Considerado em grande parte um autodidacta, Gluck deixou Praga sem concluir

a sua licenciatura. Em 1737, o aspirante a compositor chegou a Mil&o, onde
aprendeu “conhecimentos prdticos de todos os instrumentos” com Giovanni Battista
Sammartini, um compositor e professor talvez mais conhecido pelas suas inovagdes
sinfénicas do que pela sua influéncia operistica. Paralelamente a estes estudos
fundamentais com Sammartini, o ambiente musical de Mildo talvez tenha tido mais
impacto nas actividades teatrais do compositor do que qualquer tipo de ensino
formal em que ele se tenha envolvido desde os seus primeiros anos na Baviera e

em Praga.

Compondo, ao longo da sua carreira, apenas 6peras e alguns bailados, Gluck

viajou bastante apds a estreia e encenagéo da sua primeira dpera em Mil&o, em

1741. Recebendo aclamagéio e reconhecimento em toda a Europa durante as suas

viagens, Gluck acabou por se estabelecer em Viena, onde a mais famosa das suas
Speras, Orfeu e Euridice, foi encenada e apresentada pela primeira vez em 1762.
Consagrada como uma obra revoluciondria e extraordindria que exemplifica a
busca do compositor para reconstruir o género operdtico, Orfeu e Euridice revela
uma colaboragdo frutifera com o poeta e libretista Ranieri de’ Calzabigi, com quem
Gluck deu os seus primeiros e monumentais passos para a reforma da épera. “Até
a verdade precisa de ser revestida por novas roupagens para apelar a uma nova

época”, observa o compositor.

Hd muito cansado do antiquado elenco de personagens e das tramas
convencionais, Gluck procurou introduzir elementos mais naturais e dramdticos no
esquema operdtico anteriormente existente. Imbuindo a sua épera de dispositivos
orientados pelas personagens, Gluck providencia uma partitura reveladora que
sustenta o enredo a nivel do conteddo dramdtico, incorporando, ao mesmo tempo,
mUsica intima no sentido de permitir a exploragéo da psique e das lutas internas
do protagonista. Rompendo com as éperas estereotipadas dos seus antecessores
e contemporéneos, Orfeu e Euridice de Gluck inclui apenas trés personagens. O
coro é brilhantemente usado pelo compositor como eixo fulcral tanto para efeitos
de emotividade musical como para o avango do enredo. Gluck escreve a um colega
mais de uma década apds a estreia de Orfeu e Euridice: “Concordo contigo que, de
todas as minhas composicdes, [Orfeu e Euridice] é a Unica aceitdvel. Pego perdéo

ao deus do gosto por ter ensurdecido o meu pUblico com as minhas outras éperas”.
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Evitando tradi¢cdes operdticas previamente estabelecidas que favoreciam a
escrita vocal ornamentada de forma elaborada que raramente potenciava o
desenvolvimento das personagens ou o enredo, a partitura de Gluck favorece a
simplicidade ao invés da confuséo, bem como, uma abordagem directa co invés de
indirecta. Permitindo que a histéria de dois amantes se desenvolva organicamente
sem distrac¢des vocais extravagantes e virtuosas, a expressividade evidenciada

na musica de Gluck dé sobretudo destaque ao texto. Gluck observa: “Achei que os

meus maiores esforcos deveriam ser dedicados & busca de uma bela simplicidade...

e ndo hd uma regra que né&o tenha achado bem abandonar voluntariamente em

prol de um efeito pretendido”.

Na primeira cena, as primeiras palavras de Orfeu - trés l0gubres exclamagdes de
“Euridice!” - sio acompanhadas por um coro lamentoso que, de uma sé vez, retrata
o funeral de Euridice, mas, sobretudo, releva e potencia o sofrimento e a tristeza de
Orfeu com franqueza e contenc&o melancélica. Por outro lado, Gluck abandona a
pratica convencional de usar um cravo solitério para acompanhar os recitativos, as
passagens ritmicas e de cariz discursivo que muitas vezes precedem uma dria ou
um coro. Desafiando as convengdes, Gluck sublinha estas frases musicais quase
faladas com misica orquestral, combinando érias, coros e recitativos num drama

musical unificado.

Pode ainda ser observado um outro elemento de orquestracé&o eficaz na dria de
Orfeu, Che puro ciel (“Que céu t&o limpido”), interpretada com deslumbramento
pelo protagonista ao contemplar a encantadora paisagem do submundo, e na

qual uma longa e ascendente melodia interpretada pelo oboé e figuras filigranicas
oriundas de um solo de flauta e violoncelo s&o imaginativamente envoltas no timbre
orquestral acolhedor de Gluck. O instrumento de Orfeu, a lira, é representado pela
harpa na orquestra, acompanhando Orfeu em Mille pene, ombre sdegnose (“Mil
sofrimentos sofro eu também”), um apelo emocionante &s firias e aos deménios do
Hades. Na dria Che fard senza Euridice (“O que devo fazer sem Euridice?”), Orfeu
fracassa na sua tentativa de salvar Euridice, sendo brutalmente confrontado com
a sua morte pela segunda vez. A escrita simples, lamuriosa, de cariz ascendente

e descendente de Gluck para a voz desenvolve-se e floresce - reflectindo o fluxo

e refluxo da natureza e o ciclo incessante e implacdvel da vida constituido pela
vida e pela morte - capturando a profunda sinceridade de Orfeu que culmina
organicamente num auge de desespero fulgurante. Reflectindo e talvez resumindo
uma tese subjacente & sua reforma da épera, Gluck declara simplesmente: “A

linguagem da natureza é a linguagem universal.”

@ Jules Lai



O maestro, compositor e pianista Yaron Gottfried é um dos

mUsicos mais proeminentes da sua gerac&o em Israel, um muisico
multidisciplinar que combina misica cldssica, contemporénea e jazz.
Gottfried desempenhou o cargo de director musical e maestro
principal da Orquestra Netanya Kibbutz de Israel entre 2002 e
2013. Em 2014, foi galardoado com o Prémio para Compositores do
Primeiro-Ministro Israelita e as suas composi¢&es sdo publicadas pela

editora musical internacional SIKORSKI.

Yaron é regularmente convidado para dirigir grandes orquestras
em todo o mundo, incluindo a Orquestra Filarménica de Israel, WDR
Funkhausorchester, Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino,
Orquestra Filarménica da China, Orquestra Sinfénica de Thilisi,
Orquestra Sinfénica de Thiringen, Orquestra de Concertos

de Budapeste, Orquestra de Cémara de Potsdam, Orquestra
Filarménica de San José, Orquestra Filarménica do Sul da Flérida,
Orquestra de Cémara de Portland, Orquestra Sinfénica de
Vancouver, Orquestra Sinfénica de Salta, entre outras. Yaron é
director do Departamento de Composicéio e Direc¢éio de Orquestra
da Rimon School of Music e membro da prestigiada MacDowell

Colony, nos Estados Unidos.

Julia nasceu na RUssia e emigrou para Israel em 1991. Encenou
miltiplas produgées de épera em Israel e no exterior, incluindo A
Noiva do Czar (Rimsky-Korsakov) no Teatro Bolshoi em Moscovo,
L'italiana in Algeri (Rossini) na Universidade de Indiana, Boris
Godunov (Mussorgsky) em Chicago e San Francisco, Yevgeni
Onegin (Tchaikovsky) e La bohéme (Puccini) na Virginia, O Nariz
(Shostakovich) em Boston e Lady Macheth do Distrito de Mtsensk
(Shostakovich) na Operq de Israel. Encenou vdérias estreias mundiais
de éperas da autoria de compositores israelitas. Foi directora
artistica do Voice of Music at the Upper Galilee Children Festival,
assessora artistica do Festival de MUsica Cléssica do Mar Vermelho
e consultora musical do Municipio de Tel Aviv-Jaffa. Actualmente, é

directora de produgéo da Opera de Israel.




Natural de Israel, Niv licenciou-se pela Universidade de Tel Aviv,
tendo trabalhado como cendgrafo para a maioria das companhias
de teatro em Israel e para a Opera de Israel. Entre os seus projectos
mais recentes contam-se Krum (Hanoch Levin) no The Cameri Theatre
de Tel Aviv, Morrer Sozinho em Berlim (Hans Fallada), Ligagées
Perigosas (Christopher Hampton), Jehu (Gilad Evron) no Habima -
Teatro Nacional de Israel, A Quinta dos Animais (George Orwell) no
Teatro Gesher, Peer Gynt (Henrik Ibsen) no Itim Ensemble, As Bodas
de Figaro (Mozart) na Israel Sinfonietta Beer Sheva, A Cleméncia de
Tito (Mozart) na Orquestra Netanya Kibbutz de Israel, entre muitos
outros. Na Opera de Israel, concebeu a cenografia para O Rapto do
Serralho (Mozart), Madama Butterfly (Puccini) e Tosca (Puccini), bem
como, para as produgdes de épera infantil A Flauta Mdgica (Mozart)

e Cinderela (Rossini).

Nascida em Tel Aviv (Israel) em 1971, Idit estudou Ballet Cldassico e
Danca Moderna. Foi membro da Companhia de Danca Batsheva
entre 1989 e 1991. Em 1994, comecou a colaborar com Dmitry
Tyulpanov e com ele fundou o Teatro Clipa em 1995. A sua parceria
levou & emergéncia de uma linguagem teatral Unica, entrelagando
as artes do teatro, danca, design e muisica, levando o Teatro Clipa a
tornar-se a principal companhia de teatro alternativo em Israel.

Idit é responsdvel pela encenagéio e cenografia de todas as pecas

da companhia.

Natural de Haifa (Israel), Yair é artista de video e visual jockey. Um

f& da tecnologia desde a inféincia, desenvolveu uma profunda paixéo
pela composicéo de video, motion graphics e efeitos especiais,
possuindo igualmente competéncias técnicas abrangentes. Com
grandes aptidées autodidactas, canalizou a sua paix&o e as suas
competéncias para uma carreira profissional de sucesso, produzindo
efeitos computadorizados espectaculares e prestando apoio no
dmbito de multiplos eventos e espectdculos, incluindo teatros,
convengoes, festivais de musica, eventos desportivos internacionais e
actuagdes audiovisuais, tendo ainda criado e desenvolvido conteddos

para instalagdes multimédia permanentes e espectdculos de dpera.




Natural de Israel, Uri licenciou-se em Teatro e Produgéo em 1996 na
Faculdade de Educacdo, Tecnologia e Artes de Kibbutzim em Israel,
onde foi professor de Desenho de lluminagéo de 2003 a 2009.
Desde entéo, tem trabalhado em todos as salas de espectdculo

e festivais israelitas e colaborado como designer em inUmeros
espectdculos e eventos de musica, épera, teatro, danga, espectéculos
multidisciplinares, etc. Entre as suas producées teatrais em Israel
contam-se Shaker para a Inbal Pinto & Avshalom Pollak Dance
Company, La Divina Commedia para o Teatro Derevo e o “Desfile
por Macau, Cidade Latina”, no dmbito das Comemoracdes do 12.°
Aniversério da Transferéncia da Administracéo de Macau para

a China.

Naomi é a fundadora do Moran Singers Ensemble, do qual tem

sido maestrina desde 1986. E convidada para integrar o juri de
competicdes prestigiadas e foi galardoada com o prémio de Maestro
Notdvel no primeiro Concurso Internacional de Coros em Israel.
Orientou masterclasses de direccéo de orquestra avancada em Israel
e em simposios internacionais. Naomi acredita que o canto pode
tornar-se uma forma de prazer e um meio para inspirar o espirito

da igualdade, especialmente entre populacdes com necessidades
especiais, constituindo uma ponte de ligagéo entre individuos,

culturas e nagées.

Yael é uma maestrina, pianista e cravista israelita. Toca piano desde
os seis anos, tendo iniciado a sua educacéo profissional em musica
aos 12 anos de idade. Estudou Direcgéio de Orquestra e Cravo na
Academia de MUsica e Danga de Jerusalém com Ethan Globerson,
Evgeny Tzirlin (direccéo de orquestra) e David Shemer (cravo).
Enquanto estudava na Academia de MUsica, Plotniarz participou
como maestrina e intérprete de baixo continuo em vdrias producdes
de épera como Dido and Aeneas (Henry Purcell) e Giulio Sabino
(Giuseppe Sarti). Actualmente, trabalha na épero de Israel, tendo
participado como intérprete de baixo continuo nas producées de
Giulio Cesare em Egitto (Héndel) e Orfeu e Euridice (Gluck).




Fundado em 1998 pela maestrina e directora musical Naomi Faran, o
Moran Singers Ensemble desenvolveu-se como um grupo profissional
dedicado ao incentivo & exceléncia musical e ao canto a solo

junto dos jovens cantores israelitas. O seu repertério inclui misica
cldssica coral e mUsica coral israelita da autoria de compositores de
renome. Nos Ultimos anos, o ensemble actuou com vdrias orquestras
consagradas como a Orquestra Netanya Kibbutz de Israel, a
Orquestra Sinfénica Rishon LeZion de Israel, a Israel Camerata
Jerusalem Orchestra, a (’)perd de Israel, entre muitas outras, tendo
ainda participado em competicdes de coro e festivais internacionais,
incluindo o Festival de Bach do Oregon e o Festival de Bach de

Toronto, o Vox Pacis em Estocolmo e o Festival Zempléni na Hungria.

Fundada em 1983, a Orquestra de Macau (OM) é uma orquestra
profissional dependente do Instituto Cultural do Governo da R.A.E
de Macau. E um agrupamento eminente na Asia, com um reportorio
que inclui cldssicos chineses e ocidentais de todos os tempos.
Desempenha um papel chave na vida cultural e musical dos cidadé&os

de Macau e dos visitantes.

Em 200], a orquestra foi ampliada de forma a integrar um naipe
duplo de sopros e tem-se desenvolvido como uma orquestra de
dimens&o média de cerca de 60 musicos de mais de dez paises e
regides. Em 2008, o Maestro Lu Jia iniciou as fungdes de director
musical e maestro principal e deu inicio as temporadas de concertos
da orquestra, apresentando em cada uma ao publico, de forma
abrangente e sistematica, cerca de 70 concertos diversos de musica

cldssica ocidental e chinesa.

Fundada em 1985, a Opera de Israel & a principal companhia

de épera em Israel, a qual tem vindo continuamente a realizar
espectdculos excepcionais com produgdes cujos elencos incluem os
mais proeminentes artistas de épera de todo o mundo. Para além das
produces internacionais, a Opera de Israel trabalha regularmente
com criadores israelitas, encomendando novas obras aos mesmos,
incluindo Josef da autoria de Josef Tal e Israel Eliraz, A Journey to
the End of the Millennium de Joseph Bardanashvili e A. B. Yehoshua.
A companhia produz igualmente grande éperas em locais ao ar livre
em Israel, tal como no evento “épero no Parque” no H&'Yarkon Park,
em Tel Aviv, no Festival da épero Israelita, em Jerusalém e Akko,
entre outros, apresentando ainda ciclos de danca, misica cldssica,

jazz e misica infantil.

THE ISRAELI
OPERA
TEL-AVIV-YAFO




Alon nasceu em Israel. Entre os papéis que desempenhou contam-se
o de Orfeu em Orfeu e Euridice (Gluck) na épero Nacional da
Lituania, Zephyrus em Apollo et Hyacinthus (Mozart) em Stuttgart,
Eustazio em Rinaldo (Héndel) em Munster, Tolomeo em Gulio

Cesare in Egitto (Handel) em Dortmund e em Helsinquia, bem como,
Adelberto em Ottone (Handel) em Halle. Harari actuou em multiplos
concertos em Israel e colaborou com a Orquestra Sinfénica Rishon
LeZion de Israel, Israel Camerata Jerusalem Orchestra, Orquestra
Barroca de Jerusalém, Orquestra Barocada, Orquestra Filarménica
de Varsévia e o Barockwerk Hamburg. Recebeu bolsas de estudos
da Fundagdo Cultural América-Israel, tendo sido membro do Opera
Studio da éperq de Israel. Na éperd de Israel, interpretou o papel de
Orfeu em Orfeu e Euridice (Gluck), tendo ainda actuado em Carmina
Burana (Carl Orff) em Masada e desempenhado o papel de Tolomeo

em Giulio Cesare in Egitto (Handel).

Alla nasceu na RUssia, tendo posteriormente emigrado para Israel.
Venceu vdrios prémios e actuou em inUmeros concertos e recitais

na Russia, Alemanha, Itdlia, Franga e Japdo, tendo participado no
programa [VAI, no &mbito do qual desempenhou o papel de Lauretta
em Gianni Schicchi (Puccini) e Zerlina em Don Giovanni (Mozart).
Recebeu bolsas de estudo do Industrial-Commercial Club, bem como,
as bolsas Baser, Grabov e Eli Leon. Foi membro do Opera Studio da
Opera de Israel e actua regularmente em vdrios concertos da Opera
de Israel, no dmbito dos quais desempenhou vérios papéis, incluindo o
de Leila em Les pécheurs de perles (Bizet), Inez em Il trovatore (Verdi),
Lisette em La Rondine e Musetta em La Bohéme (Puccini), Adina em
L’Elisir d’Amore (Donizetti), Zerlina em Don Giovanni, Pamina em Die
Zauberflste e Condessa de Almaviva em Le Nozze di Figaro (Mozart),

Xenia em Boris Godunov, etc.




Natural de Israel, Yael actuou como solista com a Orquestra
Sinfénica Rishon LeZion de Israel, Orquestra Sinfénica de Haifa,
Orquestra Sinfénica Raanana, entre muitas outras. Entre os papéis
que desempenhou contam-se Sophie em Der Rosenkavalier (Richard
Strauss), Pamina, Papagena e Rainha da Noite em A Flauta Mdgica
(Mozart), Blonde em Die Entfihrung aus dem Serail (Mozart), Nanetta
em Falstaff (Verdi), entre muitos outros. Levita recebeu bolsas de
estudos da Fundacé&o Cultural Israel-América. Na épero Nordharz,
na Alemanha, interpretou o papel de Adele em Die Fledermaus

(J. Strauss), Annchen in Der Freischiitz (Weber), entre outros. Foi
membro do Opera Studio da épera de Israel e entre os papéis que
desempenhou nesta companhia destacam-se o de Clorinda em La
Cenerentola (Rossini), Schprachtzi em Shitz (Rechter) e The Tourieres

em Suor Angelica (Puccini), para citar apenas alguns.
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Composer: Christoph Willibald Gluck (1714-1787)
Libretto: Ranieri de’ Calzabigi (1714-1795)

Conductor: Yaron Gottfried

Director: Julia Pevzner

Set and Costume Design: Niv Manor
Choreographer and Movement Director: Idit Herman
Video Design: Yair Katznelson

Lighting Design: Uri Morag

Choir Conductor: Naomi Faran

Rehearsal Pianist and Harpsichordist: Yael Plotniarz
Technical Supervisor: Vitaly Sergeev

Moran Singers Ensemble, Israel

Macao Orchestra

Co-production: Macao International Music Festival and The Israeli Opera

|| CHARACTERS AND CAST

Orfeo Alon Harari, Counter-tenor

Euridice Alla Vasilevitsky, Soprano

Amore Yael Levita, Soprano

Cerberus Kazuyo Shionoiri, Michal Ingber and Or Ashkenazi

Persephone  Orian Yohanan

Hades Artour Astman
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SYNOPSIS

Actl Euridice’s Grave P

Accompanied by a chorus of friends, Orfeo mourns the death of his wife Euridice,
who was bitten by a poisonous snake (“Ah, se intorno a quest'urna funesta”). Orfeo,
finally alone, beseeches to the gods to either bring Euridice back or to take his life
as well (“Chiamo il mio ben cosi”). Amore, upon hearing Orfeo’s impassioned and
bereaved plea, grants Orfeo permission to enter the underworld to bring back his
wife (“Numi! barbari numi”). However, the sole condition of this proposition forbids
Orfeo to either look at Euridice or explain his incomprehensible behaviour as they
escape the underworld, otherwise Euridice will truly be lost to him forever (“Gli
sguardi trattieni”). Realising the difficult task but buoyed by his love for Euridice,

Orfeo accepts and sets forth on his journey.

Actll The Gate of Hades - Elysian Fields

Confronted by a chorus of demons and furies at the entrance to the underworld
(“Chi mai dell'Erebo”), Orfeo sings, and his song placates them (“Mille pene, ombre

sdegnose”).

Granted access, Orfeo passes through to the Elysian Fields, and marveling at the
breathtaking landscape but realising such beauty is nothing without his beloved,
Orfeo implores the spirits to help him find Euridice (“Che puro ciel”). The spirits bring
Euridice to Orfeo (“Torna, o bella, al tuo consorte”), and, without looking at her,

Orfeo takes her hand and leads her away.

Actlll A Labyrinth - The Temple of Love

As Orfeo ushers Euridice out of the underworld (“Vieni, segui i miei passi”),

Euridice begins to wonder why Orfeo refuses to look at her, begging him to simply
turn around. Bound by the rules of his agreement, Orfeo struggles to reason

with Euridice (“Vieni, appaga il tuo consorte!”). Euridice, at once frightened and
confused, questions whether life without Orfeo’s love - to cheat death only to

live a lonely existence without her beloved - is truly worth living at all (“Che fiero
momento”). Feeling Euridice’s anguished desperation, Orfeo finally loses his resolve
and impulsively turns towards her, and Euridice dies the moment he lays eyes on her.
Heartbroken and filled with grief and remorse, Orfeo futily imagines a life without
Euridice (“Che fard senza Euridice?”) and decides that suicide is his only salvation.
However, Amore, touched by Orfeo’s love, suffering and agony, appears and stops
Orfeo from killing himself. Rewarding Orfeo for his unwavering devotion, Amore
revives Euridice. Back on earth in the Temple of Love, the reunited lovers, Amore,
and the chorus of friends celebrate Euridice’s return and the power of love

(“Trionfi Amore!”). Orfeo wakes up and redlises it was all a dream.

@ Jules Lai
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THE JOURNEY
INTO THE UNDERWORLD

The ancient legend of Orfeo and Euridice concerns great love, omnipotent power of
music and human weakness. It has inspired many authors to create masterpieces in

all fields of art. Gluck's opera is one of the most well-known versions of the legend.

The myth is a simple one: shortly after their wedding, Euridice dies of a snake's bite,
and the young couple’s happiness is ruined. Orfeo is inconsolable, but he is given

a chance to bring his wife back to life should he be able to visit the Underworld.

His amazing musical talent charms the guards and let him penetrate into the
Underworld. There is one condition, though: he cannot look back at his wife as long
as they are in the realm of death. He fails, and she dies again - this time forever.

Orfeo’s journey has ended.

What is this journey to the Underworld? There is no single answer for this, so | would
like to relate to what it might be: a way of a soul to manage the grief. Once we lose
a loved person, we need to find a way to cope with the misery. It is a long and painful
process, kind of personal Hell, and it is inevitable. There are happy memories and
unfulfilled hopes. There is forgiveness. There is aggravating pain. Each person needs

to find a way to deal with the pain, and this becomes Orfeo’s journey.

Is Orfeo the only one who has to go through a journey? Is Euridice totally passive

in her Underworld experience, or something happens to her as well? Can death be
a metaphor for some change in human behavior and morals? What happens when
Orfeo, going through the pain of loss, finds his Euridice who has been through her
own journey deep under? Will he take her back? This piece arises many questions,

and we are out on a journey to find some answers...

@ Julia Pevzner
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PROGRAMME NOTES

Widely considered the most successful composer of his generation, Bohemian
composer Christoph Willibald Gluck, born in current day Germany in 1714, is
credited for his integral role in the overhauling and revolutionising of the opera and
theatrical dance forms. The eldest son of a forester, Gluck enrolled at the University
of Prague in 1731, and records reveal the composer’s formal studies in logic and
mathematics at the university. A bustling musical centre at the time, Prague offered
Gluck significant exposure to music and live performances, availing to the young
student ample opportunities to participate in musical performances and work as an

organist at a local church.

Regarded as largely self-taught, Gluck left Prague without completing his university
degree, and the aspiring composer arrived in Milan in 1737, where he learned the
“practical knowledge of all the instruments” from Giovanni Battista Sammartini, a
composer and teacher perhaps better known for his symphonic innovations than
operatic influence. Aside from these fundamental studies with Sammartini, the
musical environment in Milan perhaps offered more consequence and impact on the
composer’s theatrical pursuits than any formal training he may have garnered since

his early days in Bavaria and Prague.

Composing only operas and a handful of ballets throughout his career, Gluck
traveled extensively after the premiere and staging of his first opera in Milan in
1741. Amassing acclaim and name recognition throughout Europe during his travels,
Gluck eventually established himself in Vienna, where the most famous of his operas,
Orfeo ed Euridice, was first staged and performed in 1762. Hailed as a revolutionary
and marquee work that exemplifies the composer’s quest to rebuild the opera genre,
Orfeo ed Euridice reveals a fruitful collaboration with poet and librettist Ranieri de’
Calzabigi, together with whom Gluck made his first and monumental steps towards
opera reform. “Even truth needs to be clad in new garments if it is to appeal to a

new age,” observes the composer.
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Long tired of the standard and antiquated cast of characters and conventional
plots, Gluck sought to introduce more natural and dramatic elements to the
previously existing opera schema. Injecting his opera with character-driven devices,
Gluck offers a revealing score that at once supports the plot in dramatic content

as well as intimate music that offers much into the central character’s psyche

and inner struggles. Breaking from the formulaic operas of his predecessors and
contemporaries, Gluck’s Orfeo ed Euridice offers only three characters, and the
composer brilliantly utilises the chorus as an integral backbone for both musical
emotionality and plot advancement. Gluck writes to a colleague more than a decade
after the premiere of Orfeo ed Euridice, “| agree with you that of all my compositions
[Orfeo ed Euridice] is the only acceptable one. | ask forgiveness of the god of taste

for having deafened my audience with my other operas.”

Eschewing previously-established opera traditions that favours elaborately-ornamented
vocal writing that seldom enhances character development or plot, Gluck offers

a score favouring simplicity over the cluttered and directness over circuitousness.
Allowing the story of two lovers to unfold organically without extravagant and
virtuosic vocal distractions, the expressivity evidenced in Gluck’s music foremost
highlights the text. Gluck notes, “I believed that my greatest labour should be
devoted to seeking a beautiful simplicity... and there is no rule which | have not

thought it right to set aside willingly for the sake of an intended effect.”

In the opening scene, Orfeo’s first words - three mournful utterances of “Euridice!”

- are set to a lamenting chorus that, in one function, depicts Euridice’s funeral but
more importantly, highlights and enhances Orfeo’s grief and sorrow with wistful
candour and restraint. Furthermore, Gluck forgoes the standard practice of a lone
harpsichord accompanying recitatives, the rhythmic, speech-like passages that often
precedes an aria or chorus. Defying convention, Gluck underscores these almost
spoken lines of music with orchestra, melding arias, choruses and recitatives into

one unified musical drama.

Yet another effective orchestration can be observed in Orfeo’s aria “Che puro

ciel” (“How clear the sky”), sung in amazement at the enchanting landscape of the
underworld, in which a long, soaring oboe melody and filigree figures in the solo
flute and cello are imaginatively swathed in Gluck’s warm orchestral timbre. Orfeo’s
instrument, the lyre, appears as the harp in the orchestra, accompanying Orfeo in
“Mille pene, ombre sdegnose” (“A thousand pangs | too suffer”), a touching appeal
to the furies and demons of the underworld. In “Che fard senza Euridice” (“What
shall I do without Eurydice?”), Orfeo fails in his attempt to save Euridice and is
brutally confronted by her death for a second time. Gluck’s simple, plaintive rise and
fall writing for the voice builds and blooms - reflecting nature’s ebb and flow and
life's unforgiving and unrelenting cycle compounded by life and death - capturing
Orfeo’s heartfelt sincerity that organically culminates in an apex of brilliant despair.
In reflection and perhaps summarising an underlying thesis for his opera reform,

Gluck simply decrees, “The language of nature is the universal language.”

@ Jules Lai



Conductor, composer and pianist Yaron Gottfried is one of the most
prominent musicians of his generation in Israel, a multidisciplinary
musician who bridges classical, contemporary and jazz. He held the
position of Music Director and Principal Conductor of The Israel
Netanya Kibbutz Orchestra between 2002-2013. He was awarded
the Israeli Prime Minister's Award for Composers 2014 and his

compositions are published by Sikorski.

Gottfried is regularly invited to conduct major orchestras worldwide,
such as the Israel Philharmonic Orchestra, WDR Funkhausorchester,
Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino, China Philharmonic
Orchestra, Thilisi Symphony Orchestra, Thiringen Symphony
Orchestra, Budapest Concert Orchestra, Potsdam Chamber
Orchestra, San Jose Philharmonic Orchestra, South Florida
Philharmonic Orchestra, Portland Chamber Orchestra, Vancouver
Symphony Orchestra, Salta Symphony Orchestra, among others.
Gottfried is the head of the Composition and Conducting Department
at Rimon School of Music and a member of the prestigious MacDowell

Colony in the US.A.

Pevzner was born in Russia and immigrated to Israel in 1991. She

has directed many opera productions in Israel and abroad including
The Tsar’s Bride (Rimsky-Korsakov) at The Bolshoi Theatre in
Moscow, L'ltaliana in Algeri (Rossini) at the Indiana University, Boris
Godunov (Mussorgsky) in Chicago and San Francisco, Yevgeni
Onegin (Tchaikovsky) and La bohéme (Puccini) in Virginia, The

Nose (Shostakovich) in Boston as well as Lady Macheth of Mtsensk
(Shostakovich) at The Israeli Opera. She has also directed several
world premieres of operas by Israeli composers. She served as Artistic
Director of the Voice of Music at the Upper Galilee Children Festival,
Artistic Advisor of the Red Sea Classic Music Festival and the Music
Consultant of the Tel Aviv - Jaffa Municipality. She is now the Head

of Production at The Israeli Opera.




Born in Israel, Manor graduated from the Tel Aviv University, and

has designed for most theatre companies in Israel as well as for The
Israeli Opera. His recent designs include Krum (Hanoch Levin) at The
Cameri Theater of Tel Aviv, Alone in Berlin (Hans Fallada), Dangerous
Liaisons (Christopher Hampton) and Jehu (Gilad Evron) at The
Habima - National Theater, Animal Farm (George Orwell) at Gesher
Theater, Peer Gynt (Henrik Ibsen) at Itim Ensemble, The Marriage of
Figaro (Mozart) at the Israel Sinfonietta Beer Sheva, La Clemenza

di Tito (Mozart) at the Israel Netanya Kibbutz Orchestra and many
others. At The Israeli Opera he has designed The Abduction from the
Seralgio (Mozart), Madama Butterfly (Puccini) and Tosca (Puccini), and
also productions of children opera The Magic Flute (Mozart) and La

Cenerentola (Rossini).

Born in Tel Aviv, Israel in 1971, Herman studied classical ballet and
modern dance. She was a member of Batsheva Dance Company
between 1989-1991. In 1994, Herman started to collaborate with
Dmitry Tyulpanov and established the Clipa Theatre in 1995 with
him. Their partnership led to the emergence of a unique theatrical
language, interweaving the arts of theatre, dance, design and music
that placed Clipa as the leading alternative theatre group in Israel.

All the pieces of the group are directed and designed by her.

Born in Haifa, Israel, Katznelson is a video artist and visual jockey.

A tech fan from childhood, he developed a deep passion for video
compositing, motion graphics and special effects, combined with in
depth comprehensive technical skills. With high self-learning abilities,
he has put his passion and skills to a successful professional use
staging spectacular computerised effects and background support
to a variety of events and shows including theatres, conventions,
music festivals, international sport events, audio-visual performances.
He also designed and created content for permanent multimedia

installations and operas.




Born in Israel, Morag graduated in 1996 in Drama and Production

at the Kibbutzim College of Education, Technology and the Arts

in Israel, where he became a teacher in Lighting Design from
2003-2009. Since then, Morag has worked in all Israeli venues and
festivals, and designed for numerous shows and events including
musical, opera, drama, dance, multidisciplinary performance, etc.

His theatre productions in Israel include Shaker for Inbal Pinto &
Avshalom Pollak Dance Company, La Divina Commedia for Theatre
Derevo, as well as the Celebration of the 12 Anniversary of Macao’s
Handover to China “Parade through Macao, Latin City”.

Faran is the founder of the Moran Choirs and has been the conductor
since 1986. She is invited to be the judge in prestigious competitions,
and was awarded the prize of Outstanding Conductor at the first
International Choir Competition in Israel. She has given advanced
conducting master classes in Israel, as well as at International
Symposiums. Faran believes that singing can become a mean to
create enjoyment and a feel of equality, especially among populations
with special needs. It is a bridge that connects individuals, cultures

and nations.

Plotniarz is a conductor, pianist and harpsichordist from Israel. She
has been playing the piano from the age of six, and started her
professional music education at the age of 12. She studied Orchestral
Conducting and Harpsichord at the Jerusalem Academy of Music and
Dance with Prof. Ethan Globerson, Dr. Evgeny Tzirlin (conducting)
and Dr. David Shemer (harpsichord). While studying at the Academy
of music, Plotniarz participated in several opera productions as a
conductor and continuo player such as Dido and Aeneas (Henry
Purcell) and Giulio Sabino (Giuseppe Sarti). Currently, Plotniarz is
working at The Israeli Opera, and has participated as a continuo
player in the productions of Giulio Cesare in Egitto (Handel) and
Orfeo ed Euridice (Gluck).




Established in 1998 by conductor and musical director Naomi Faran,
the Ensemble was developed as a professional ensemble, dedicated
to the encouragement of musical excellence and solo singing among
young Israeli singers. Its repertoire includes choral classical music
as well as Israeli choral music composed by leading composers.

In recent years, the Ensemble performed with highly recognised
orchestras such as The Israel Netanya Kibbutz Orchestra, The Israel
Symphony Orchestra Rishon LeZion, Israel Camerata Jerusalem
Orchestra, The Israeli Opera and many others. It has participated

in choral competitions and international festivals such as Oregon
Bach Festival, Toronto Bach Festival, the Vox Pacis in Stockholm and

Zempléni Festival in Hungary.

Formed in 1983, the Macao Orchestra is a professional ensemble
under the auspices of the Cultural Affairs Bureau of the Macao S.A.R.
Government. It is now a distinguished orchestra of Asia, performing
Chinese and Western classics throughout the times. It has also played
a key role in the music and cultural life of Macao residents and

overseas audiences.

In 2001, the Orchestra was extended into an orchestra with double
winds; today, it has developed into a small-to-medium-sized orchestra
of around 60 outstanding musicians from more than ten countries
and regions. In 2008, Maestro Lu Jia commenced his tenure as
Music Director and Principal Conductor of the Orchestra, initiating
the convention of “Concert Seasons” and in each season 70 different
concerts would be held, presenting to the public, comprehensively

and systematically, classics from both Western and Chinese.

Founded in 1985, The Israeli Opera is the principal opera company
in Israel. It has been consistently delivering stellar shows with
productions featuring leading opera artists from all over the world.
Other than international productions, The Israeli Opera works
regularly with Israeli creators, in commissioning new works, such

as Josef by Josef Tal and Israel Eliraz, A Journey to the End of the
Millennium by Joseph Bardanashvili and A. B. Yehoshua, etc. It
also produces grand operas in outdoor venues spread out through
Israel such as Opera in the Park in the Ha'Yarkon Park in Tel Aviv,
The Israeli Opera Festival in Jerusalem and Akko, to name a few. In
addition to performing well-known operas, it also presents dance,

classical music, jazz and children music series.

THE ISRAELI
OPERA
TEL-AVIV-YAFO




Born in Israel, Harari roles includes Orfeo in Orfeo ed Euridice (Gluck)
at the Lithuanian National Opera, Zephyrus in Apollo and Hyacinthus
(Mozart) in Oper Stuttgart, Eustazio in Rinaldo (Héndel) in Theater
Munster, Tolomeo in Gulio Cesare in Egitto (Héndel) in Dortmund
and in Helsinki, as well as Adelberto in Ottone (Handel) in Halle. He
performed in many concerts in Israel and has collaborated with The
Israel Symphony Orchestra Rishon LeZion, The Israel Camerata
Jerusalem, Jerusalem Baroque Orchestra, The Barocada Orchestra,
Warsaw Philharmonic Orchestra and the Barockwerk Hamburg. He
has received the America-Israel Cultural Foundation scholarships.
He was a member of The Israeli Opera’s Opera Studio. At The Israeli
Opera he has performed Orfeo in Orfeo ed Euridice (Gluck), Carmina
Burana (Carl Orff) at Masada and Tolomeo in Giulio Cesare in

Egitto (Handel).

Born in Russia and immigrated to Israel, Vasilevitsky won several
awards and performed in numerous concerts and recitals in Russia as
well as in Germany, Italy, France and Japan. She participates in the
IVAI programme where she performed Lauretta in Gianni Schicchi
(Puccini) and Zerlina in Don Giovanni (Mozart). She received the
Industrial-Commercial Club, Baser, Grabov and Eli Leon scholarships.
Vasilevitsky was a member of The Israeli Opera’s Opera Studio. She
performs regularly in numerous concerts of The Israeli Opera. Her
roles at The Israeli Opera include Leila in Les pécheurs de perles
(Bizet), Inez in Il trovatore (Verdi), Lisette in La Rondine and Musetta
in La Bohéme (Puccini), Adina in L’Elisir d’Amore (Donizetti), Zerlina in
Don Giovanni, Pamina in Die Zauberflote and Countess in Le Nozze di

Figaro (Mozart), Xenia in Boris Godunov, etc.




Born in Israel, Levita has performed as a soloist with The Israel
Symphony Orchestra Rishon LeZion, The Haifa Symphony Orchestra,
the Raanana Symphonette Orchestra, and many others. Her roles
includes Sophie in Der Rosenkavalier (R. Strauss), Pamina, Papagena
and Queen of Night in Die Zauberflote (Mozart), Blonde in Die
Entfihrung aus dem Serail (Mozart), Nanetta in Falstaff (Verdi), to
name a few. She has received the Israel-America Cultural Foundation
scholarship. At the Nordharz Opera in Germany, she performed
Adele in Die Fledermaus (J. Strauss), Annchen in Der Freischiitz
(Weber), etc. She was a member of The Israeli Opera’s Opera Studio
and her roles at The Israeli Opera include Clorinda in La Cenerentola
(Rossini), Schprachtzi in Shitz (Rechter), The Tourieres in Suor Angelica

(Puccini), among others.
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(RIERDLEBAE) RIEERK

EQUIPA DE PRODUGAO
PRODUCTION TEAM

1548 / Maestro / Conductor
S fR - M4FFEEE Yaron Gottfried

878 / Encenadora / Stage Director
RFITE - PAK4R Julia Pevzner

=~ IR#EEEKET / Cenografia e
Guarda-roupa / Set and Costume Design
FEX - 23 Niv Manor

#REFE M HE5E / Coreografia e
Direcgéo de Movimento / Choreographer
and Movement Director

X - F 2 Idit Herman

#2155% 5t / Video / Video Design
R - RET4REE Yair Katznelson

J& 525t / Desenho de lluminagéo /
Lighting Design
B - 44 Uri Morag

& 153548 / Maestrina do Coro /
Choir Conductor
BB E - ;%E NaomiFaran

BRI Z 2= ~ KIBEF/ Pianista
Correpetidora e Cravista / Rehearsal
Pianist and Harpsichordist

HB# - {RFIFZ Yael Plotniarz

FTEEE / Supervisdo Técnica /
Technical Supervisor

HEIEF - B EERX Vitaly Sergeev

1EAZEM / Caracterizagéo / Make-up Artists
ERHfIE Cheng Pui Kee

ZEE Y Tam Ka Nei

§£F04T Chong Lei Hong

JREH Cheung Sut Kei

4L E Lam ChiKuan

BE#A 5K 5F Cheang Lam Weng Si

PREZ 8 Chan Wai Man

J§RE% Cheong Laileng

F4EFIFF Sun Lou Lei Si

AREEEIEBNIR / Assistentes de
Guarda-roupa / Wardrobe Assistants
BR#% 4%k Chan Chi Mui

R EXS Chanlok Leng

A% % Ho Mei San

fAI%£% Ho Mei Kok

15 17 @ B / EQUIPA TECNICA /
TECHNICAL TEAM

74885 / Direcgéio Técnica /
Technical Director

JEEIE Sam Man Kei

= BB/ Direcgdio de Cena /
Stage Manager
REW YuWai Lam

HITEEZEEE / Adjunta da Direcgéio
de Cena / Deputy Stage Manager
FL’ZHT Hung Ling Sze

BhI2
de Cena / Assistant Stage Managers
$ZE 3 Tam Hok Chun

HPEE 18 Tang Pek

ZE B / Assistentes da Direcgéo
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BPI%E
ORQUESTRA DE MACAU
MACAO ORCHESTRA

% —/]\RZE / Primeiros Violinos / EFAE / Fagotes / Bassoons
First Violins AIE% Yung Tsangshien **

FfE1E Melody Wang (RERZEEEF / R E Zhu Wukun
Concertina Substituta /

Acting Concertmaster) [El5% / Trompas / Horns
58U Hou Zezhou ((RIBLLEEIEE / S XiB Wu Tianxia **
Concertino Associado Substituto / IO - #SER R 255K Shamil
Acting Associate Concertmaster) Lutfrachmanov
* Wang Yue **
E £ CaoHui /N8 / Trompetes / Trumpets
28 B Guo Qing K% - #HEX David Rovault **
A ER Zhou Chen Douglas Waterston *
PRI%X %% Chen Yanle
E5% / Trombones
% Z /R ZE / Segundos Violinos / A5 - ##[E B Simon Tétreault **
Second Violins Mujeong Son *
Z= P Li Na ** Z= R Minhwan Lee
B4 - ZHiiHME Vit Polasek
BIREZE Zheng Liqin TEH & / Timpanos / Timpani
PR - FLHIH% Denis Kriger PIRELL A - ;X A4S Alexander Ponet **

% [ XuYang
B2 / Harpa / Harp

F1RZ / Violas EZ % Guan Xianyue *
B M Xiao Fan **
ZE & Lidun
# & Cailei
& i Lu Xiao
* BEIEE / Chefe de Naipe / Section Principal
KIZZE / Violoncelos / Cellos * RIEBEEFEE / Chefe de Naipe, substituto /
2 {% Vincent Lu Jia ** . Acting Section Principal

E= . £8% MarkoKl B E4E4ET / MUsico convidado / Guest Musician
fam 8 arko Klug

-

Ik - ZXFEE Radim Navratil

{£E 12 % / Contrabaixos / Double Basses
FH18H - 1145 Tibor Téth **
&% 8 Xu Hongbo

£ / Flavtas / Flutes
% 4T H Weng Sibei **
HEZRIEND - B YE Veronika Csajagi

E#EE / Oboés / Oboes

B % KaiSai **

YRTE - 255 Jennifer Shark
B E % / Clarinete / Clarinet
AR EE - L ERER Juanlu Puelles **
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NesE@sEE
MORAN SINGERS ENSEMBLE, ISRAEL

BIETE1E ~ BEHEES / Maestrina
do Coro e Directora Musical / Choir
Conductor and Musical Director

Naomi Faran

s/ Sopranos
Shira Miriam Cohen
Inbar Livne

Shanny Oshrry

Noy Shiv

Dana Khazma

ZAEE / Altos

Maya Heller

llan Sofer

Shahar Gerbi

Efrat Raz

Rinatya Victorine Nessim

B EE / Tenores / Tenors
Gil Diamant

Uri Elkayam

Daniel Portnoi

Tom Amir Karni

Doron Florentin

BKE / Baixos / Basses
Noam Heinz Lowenstein
Yotam Smilansky
Evgenii Khoziaev

Yoav Ayalon

Dror Reuven Chawin
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EMEMAR
FICHA TECNICA
PERSONNEL

48ES / Directores / Directors
ZBEIS Leung Hio Ming
15 F{# leong Chi Kin

&1 B M MNEIEEN S / Coordenagéio
de Programagéo e Festival Extra /
Programming and Outreach Activities

Coordinators

Z=383H Paula Lei
E{fE Tong Puil

1B 138 / Assistentes de Coordenacéo
de Programacgéo / Programming
Assistant Coordinators

£ 1535 Sam Un Cheng

EREE Ip Chin Pang

BB #1117 / Assistentes do Programa /
Programming Executives
Fatima Beirdo

&2 8872 Pang Kam Tou

SNRIEENRFE / Assistente de
Coordenagéo do Festival Extra /
Outreach Activities Assistant Coordinator

ZB1E=E Lo Tak Wai

SNBIEBINAT / Festival Extra /
Outreach Activities Executives

PR35 Chan Sok Fan
a5k & Ho Weng In
§2887% Pang Kam Tou
FRZ & Cheong In Kuan

%5 / Coordenagdo Técnica /
Technical Coordination
EEEE)ER Divisdo de Actividades das

Artes do Espectaculo

F #1588 / Coordenagdo de Legendagem /
Surtitle Coordinator
HEi%1H Wong Mei Kei

FEBME / Produgéo de Legendagem /
Surtitle Production
ZEEEZN Lei Weng Kit

FEHNE / Tradugéo de Legendas /
Surtitle Translation
BB E $Y Cheang Teng Kuan

TIGHE - BEMAERERRBRE
Coordenagéo de Marketing, Relagdes
com a Imprensa e Servico ao Cliente /
Marketing, Media Relations & Customer
Service Coordinator

#1458 Lam Chon Keong

HIBHE T / Assistente de
Coordenagéo de Marketing /
Marketing Assistant Coordinator
MEE Lam Silan

TIBHEEHIT / Marketing
E 5% AoSinU
Ei{E Wong Mou Seng

X E #7#5 / Edicdo de Materiais
Promocionais / Editor of
Promotional Materials

FHELH Michel Reis

X E B2 / Tradugéo de Materiais
Promocionais / Translation of
Promotional Materials

ZS3% R Lee Sze Yan

FEREFA Tong Lai Meng

BRZR% Chan Kit leng

B RAR 5 / Assistente de Relagdes
com a Imprensa / Media Relations
Assistant Coordinator

ZB4LE Kuok Mio U

B BARINIT / Assessoria de Imprensa /

Media Relations Executives
ZE31& Leong Cheng |
%2713 Choi Ho Leng

E B IRFE1HE / Assistente de
Coordenagéo do Servico ao Cliente /
Customer Service Assistant Coordinator
SES Yung Lai Jing

ZFEEA / Assistente de Coordenagéio de
Bilhetes / Ticketing Assistant Coordinator

Z=554Z Lei Un Teng

EARBUE / Produgdo de Video /
Video Production

Z%I2 Leung Kim Sing

R{EX Song Kin Man

R E Anténio Lucindo
FE# Chek Kuok Lam

% | Fotografia / Photography
=% Lam Sao Wa
& #REE Chon Chan Wa

5T 1% K 4% / Coordenagéo e
Edic&o dos Programas de Casa / House
Programmes Coordinator and Editor
MZ$Z Lam Kit Teng

% TIEHEE / Traducéo dos Programas de
Casa / Translation of House Programmes
Asiawords El:ZH5 R AT Asiawords
Translation

g EERI B PR A E] Vectormais

Consultores

HFIRE / Revis@o dos Programas de
Casa / House Programmes Proofreading
232 Lam Kit Teng

Filipa Galvéao

%5t E£1E / Direcgéio Grdfica /
Art Director
HEPH Vong Vai Meng

=t/ Design

EX{2&F Au Chon Hin
# #8 Wong Chan
#5518 Wong Sao Mui

ENfY / Impresséo / Printed by
EE L ENRI B BR 2 F Tipografia
Macau Hung Heng Ltda.



