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O INTERNATIO

” PROGRAMA L. Freitas Branco (18920-1955)
Quarteto de Cordas

I.  Moderado

W. A. Mozart (1756-1791)
Quarteto de Cordas n.° 17 em Si Bemol Maior,
KV. 458 “A Caga”

Allegro vivace assai

II. Vivo
[ll. Lento

IV. Animado
Menuetto e Trio. Moderato

. Adagio

F. Mendelssohn (1809-1847)
Quarteto de Cordas n.° 6 em Fa Menor, op. 80

Allegro vivace assai

. Allegro assai

P. Glass (1937-)
Quarteto de Cordas n.° 2 “Company”

Allegro assai

. Adagio
. J=96

. J=160
ln. J=96
IV. J =160

Finale: Allegro molto

Intervalo
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NOTAS AO PROGRAMA

W. A. Mozart: Quarteto de Cordas n.° 17 em Si Bemol Maior, KV. 458 “A Caga”

O compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart, nascido em 1756, é considerado
como “o compositor mais universal da histéria da misica ocidental”. Fluente em todos
os géneros de composicéo - de dperas e sinfonias a concertos e misica de cémara -
Mozart definiu o classicismo na mUsica com o seu estilo elegante, a sua ingenuidade
melédica e imaginativa e as suas harmonias inovadoras. Num espirito realmente
pioneiro, o extrovertido Mozart reflecte, “n&io dou qualquer atencé&o aos elogios ou

censuras das pessoas. Simplesmente, eu sigo os meus préprios sentimentos”.

Apesar de muito admirado pela sua técnica brilhante e pelas suas capacidades de
improvisagdo com o piano, Mozart foi igualmente um violinista e um violetista de
sucesso. Tendo herdado uma tradicéio de desempenho num conjunto de cordas de
seu pai Leopold, um pedagogo respeitado cujo tratado sobre violino sobreviveu
muito para além do tempo de vida de pai e filho, Mozart deu concertos pela Europa
desde tenra idade, absorvendo as ricas culturas artisticas de diferentes cidades e

encontrando-se com compositores, musicos e cantores influentes.

O Quarteto de Cordas n.° 17, concluido em 1784, é o quarto de seis quartetos

de cordas que o compositor prodigio dedicou a Joseph Haydn, um gigante
incontestado na histéria da misica ocidental e a quem, frequentemente, Mozart se
referia como sendo seu professor. A sua denominacéo, “A Caca”, apesar de néo ter
sido criada pelo préprio compositor, faz aluséo ao queixume da chamada & caga do
primeiro movimento, interpretado pelos dois violinistas e conjura a eloquéncia das
duas trompas. A utilizag&o por Mozart de harmonias abertas e as aparentemente
simples voltas das frases musicais prevalecem através de todo o movimento,

culminando, eventualmente, numa coda de cortar a respiragéo.

O segundo movimento, uma danca majestosa criada num andamento moderado,
possui uma secgdo central contrastante, por um lado animada, mas, por outro lado,
apresentando uma escrita delicada, tal como filigrana, para as vozes interiores. O
addgio subsequente, melhor caracterizado como simultaneamente frégil e intenso,
oferece uma descida eloquente para um estado introspectivo de vulnerabilidade e
de intimidade delicada - na verdade, até hoje, um dos melhores movimentos lentos
de Mozart. Finalmente, o final relembra a “caga” do tema da abertura, tanto na sua
caracteristica vibrag&o como na sua construgdio tematica. Simultaneamente directos
e frontais, os temas brilhantes e fugazes, colocam dois membros do quarteto um
contra o outro. Uma sensagdo de deslumbramento e de riso provocatério entre

estas trocas antes do quarteto concluir com muita excitacéo alegre e vigor caloroso.
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P. Glass: Quarteto de Cordas n.° 2 “Company”

Nascido em 1937, o compositor americano Philip Glass permanece como um dos
compositores de maior sucesso comercial da sua geragé&o ainda a trabalhar nos
nossos dias. Distinguido com mltiplas nomeacdes para os Oscares da Academia
pelas suas bandas sonoras para o cinema, Glass também ganhou um Globo de
Ouro pelo programa “The Truman Show” e um BAFTA por As Horas. A mUsica de
Glass - com raizes nos estudos cldssicos de harmonia e contraponto do compositor
(ele considera Franz Schubert como o seu compositor favorito) - abraga estilos
t&o diversificados como o rock, a muésica electrénica, internacional e ambiental, e
seguidores do movimento minimalista durante os anos 60 consideram Glass como
uma das forgas impulsionadoras na formagé&o deste periodo especifico da muisica
cldssica ocidental. O préprio compositor reflecte, “O passado é reinventado e

torna-se no futuro. Mas a linhagem é tudo”.

Glass levou quase duas décadas até escrever o seu segundo quarteto. Glass
q 9 q
escreve sobre o titulo “Companhia” anexado ao seu Quarteto de Cordas n.° 2,

concluido em 1983:

“Companhia” é o nome de uma pequena novela de Samuel Beckett que foi
adaptada ao palco e interpretada como monélogo por Frederick Neuman.
Neuman perguntou e obteve autorizagéo de Beckett para utilizar uma

partitura musical original cuja composicéio me foi encomendada.

Gostei da ideia de utilizar o formato de quarteto de cordas que permitiria
uma qualidade simultaneamente introspectiva e apaixonada bem adequada
ao texto. Beckett escolheu quatro locais no trabalho que ele referiu como os
“intersticios tal como eram”. Sem surpresa, estes quatro curtos movimentos
revelaram-se um trabalho coeso, que agora é o meu Quarteto de Cordas

n.° 2, e que adquiriv uma vida prépria.

Na altura em que Glass comecou a trabalhar o seu Quarteto de Cordas n.° 2, o
seu estilo musical icénico - gestos ritmicos caracteristicos, linguagem harménica,
e lirismo abrangente que parecem emergir da combinagéo fascinante de ritmo e

harmonia - j& estava consolidado.

Composto por quatro movimentos concisos e intimamente relacionados, o Quarteto
de Cordas n.° 2 abre com uma série de varia¢des colocadas sobre um esquema
harménico relativamente bdsico. As vozes interiores - o segundo violino e a viola
- proporcionam a esséncia ritmica em constante movimento, complementando

e fundamentando o lirismo aprofundado e crescente dos outros instrumentos.

O segundo movimento, criado com um andamento mais rdpido, comega com um
conjunto de gestos ritmicos muito mais agressivos; & medida que o movimento

se desenvolve, a tens@io aumenta conforme a estdvel subcorrente ritmica parece
lutar contra os ritmos contrdrios da voz principal. O terceiro movimento relembra
o movimento de abertura, com o seu familiar som universal monocromdatico e
relogées ritmicas. Finalmente, o quarto movimento recria as tensées conflituosas
apresentadas no segundo movimento, embora com muito mais subtileza e

melancolia antes da obra se dissipar num mero suspiro.
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L. Freitas Branco: Quarteto de Cordas

Nascido em 1890, o compositor e musicélogo Luis de Freitas Branco estudou em
Berlim e Paris antes de regressar a Lisboa para leccionar no Conservatério Nacional.
Lentamente conquistando proeminéncia na vida musical portuguesa, Branco foi
fundamental no aparecimento de uma nova geragéo de compositores portugueses.
Forcado a aposentar-se pelas autoridades politicas em 1939, Branco passou os
restantes anos com as suas préprias composi¢des e dedicou-se & investigacéo da
musicologia portuguesa. A sua mUsica abarca uma miriade de estilos e influéncias,
desde o delicado impressionismo francés, o mais brutal e atonal expressionismo até

ao neoclassicismo t&o equilibrado e prevalente na sua misica de cdmara.

Composto em 1911, o Quarteto de Cordas de Branco é formado por quatro
movimentos. O moderado da abertura oferece uma série de declaragdes
sonhadoras, cada uma desenvolvendo-se organicamente na seguinte, com cada
instrumento a procurar aparentemente, com grande nostalgia e pungéncia, uma
resolucdo, antes de todas as quatro vozes se encontrarem num coro clamoroso.
O seguinte vivo abre logo com gestos brilhantes e fugazes, pontuados pelo
acompanhamento dedilhado. Um interlddio central oferece um momento de
introspeccé&o antes de motivos brincalhdes e cintilantes regressarem com

entusiasmo e encanto.

O lento, inquietante e pensativo, abre com uma série de entoag¢des probatérias do
violino, colocando questdes que nunca serdo totalmente respondidas ou satisfeitas.
O animado final - mais longo que os trés movimentos anteriores combinados -
introduz primeiro num tema aparentemente simples, tanto no fraseado como

no ritmo. No entanto, rapidamente, Branco transita este tema para uma série

de episddios rapsdédicos repletos de sequéncias sobrenaturais que exploram
habilmente as gamas de potenciais coloridos dos quatro instrumentos de cordas
t&o nostdlgicos e, no entanto, frequentemente, aterradores no seu limite. O tema de
abertura regressa apés a viagem exaustiva e extensa de Branco, terminando com

pontuagdes finitas e bruscas.
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F. Mendelssohn: Quarteto de Cordas n.° 6 em Fa Menor, op. 80

O compositor aleméo Felix Mendelssohn, nascido em 1809, continua a ser
considerado um dos prodigios musicais mais dotados da histéria da misica ocidental.
Afortunadamente para Mendelssohn, desde muito cedo que a sua familia de grande
fortuna né&o poupou em nada para o desenvolvimento dos seus talentos musicais,
tendo como resultado a composigéo de uma série de sélidas obras-primas quando
Mendelssohn ainda era adolescente. Educado em literatura, filosofia, poesia e
pintura, Mendelssohn foi considerado um talento compardvel ao préprio grande
Mozart. O escritor alem&o Goethe, talvez uma das figuras literdrias mais marcantes
dos séculos XVl e XIX, disse ao jovem Mendelssohn, cujos dom e potencial ele havia
t&o prontamente reconhecido; “Eu sou Saul e tu és David. Vem até mim quando eu

estou triste e desencorajado e acalma a minha alma com as tuas doces harmonias”.

O Quarteto de Cordas n.° 6, concluido alguns meses antes da morte do compositor
em 1947, permanece como a sua derradeira principal obra. Fanny, a muito amada
irmd& de Mendelssohn, ela prépria uma excelente compositora e pianista (na
verdade, alguns dos seus trabalhos foram publicados originalmente com o nome

do seu irméo, durante algum tempo) tinha morrido mais cedo, no mesmo ano, e

os restantes meses da curta vida de Mendelssohn foram descritos, pelo préprio
compositor, como sendo “cinzentos e cinzentos”, dando origem a esta Ultima opus
que tinha a inscricdo de “Requiem para Fanny”. O compositor, de 38 anos de idade,
escreve ao marido de Fanny: “se a visdo da minha escrita perturba as tuas lagrimas,
p&e a carta de lado, pois n&o nos resta mais que chorar a partir do intimo dos

nossos coragdes”.

O Quarteto de Cordas n.° 6 abre com muito suspense e agitacdo, uma ansiedade
desconfortével que prevalece até nos movimentos mais liricos e momentos
exultantes. O movimento seguinte, essencialmente um scherzo, ndo apresenta
alivio ao desespero e & tragédia a que Mendelssohn se agarrou no movimento de
abertura. Brusco, dissonante e quase, por vezes, brutal, este movimento especfﬁco
nd&o revela nenhuma das caracteristicas luminosas, encantadoras e fantasiosas, téo

essenciais a Mendelssohn, de scherzos anteriores.

O addgio seguinte come¢a com uma linha descendente pelo violoncelo, rapidamente
acompanhado por suspiros e declaragdes enternecedoras e sensiveis das cordas
superiores. Uma cangéo sem palavras. Mendelssohn tece cada frase lenta para o
interior da seguinte, construindo um sopro prolongado, imbuido de imenso desespero
e paix&o profunda que culmina num climax sem pruridos, de coragéio partido e

ruina. Por fim, murmurando agitag&o e um regresso desassossego no final. Séries
inquietantes de ritmos triplos emergem do primeiro violino, aparentemente tentando
escapar ao mundo escuro e febril que eles criaram juntos. Um amigo de inféncia

de Mendelssohn observa, “Deve ser dificil citar qualquer outra peca musical que
impressione tanto o ouvinte com uma sensagé&o de pressdgio sombrio de uma mente

angustiada e da mais poética melodia, como esta composicéo magistral e eloquente”.

@ Jules Lai




Descrito pela famosa revista “The Strad” como “um dos melhores
violinistas portugueses da sua geracéo”, Emanuel actuou como solista,
mUsico de cdmara e lider de orquestra em quatro continentes. Apds
os estudos no seu Portugal nativo, mudou-se para Londres onde se
graduou na Escola Guildhall de MUsica e Teatro e na Real Faculdade
de Msica, A sua carreira multifacetada levou a apresentacdes a
solo com muitas orquestras, presencas em festivais, gravagées de CD
aclamadas pela critica e realizando masterclasses pelo mundo. Foi
primeiro violinista da Orquestra do Norte, em Portugal, de 2005 a
2014. Desde 2015, é primeiro violino na Orquestra Bdltica Neopolis.
Colabora regularmente com a Orquestra Nacional Espanhola como

primeiro violino convidado.

Alvaro graduou-se com distingéio no Conservatério Estatal
Rimsky-Korsakov de S&o Petersburgo, na Rissia, onde estudou com
o professor Alexandre Stang. Para além dos estudos formais, assistiu
a masterclasses com mUsicos eminentes tais como Nikolaj Znaider e

Pinchas Zukerman.

Nascido em Guimarées, Alvaro iniciou os seus estudos na Escola
Profissional Artistica Vale do Ave, onde estudou com Ana Cristina
Mikus e Anténio Soares. Alvaro tem uma carreira interessante como
musico de cdmara e como solista, colaborando com orquestras

em salas importantes de S&o Petersburgo, Moscovo, Novosibirsk,
Detmold e Goa. E primeiro violino da Orquestra de Guimardes e da

Orquestra de Cdmara Detmold.




Em 2005, Emilia graduou-se com distin¢éo na Academia de Misica
Ignacy Jan Paderewski em Poznan, na Polénia, onde estudou viola
com Dominik Rutkowski. Actuou como solista e como membro de
orquestras de cdmara e tem colaborado com artistas de renome
como Vasko Vassilev, Tomasz Tomaszewski, Bartosz Bryta, Kevin
Kenner, Roman Jabtonski e Anna Maria Staskiewicz. Em 2013,
dirigiu a seccéio de viola da Orquestra de Camara da Opera Alemé
durante a sua digressdo pela Coreia do Sul. Em Novembro de 2014,
Emilia participou na digress&o dos Solistas de Covent Garden pelo
Sudeste Asidtico, tocando em Singapura, Filipinas, Tailéndia, Maldsia
e Vietname e, em 2016, regressou & mesma digresséo com a sua
proépria orquestra, a Orquestra Béltica Neopolis. Desde 2012, Emilia

é professora na Academia de MUsica Szczecin.

Catarina iniciou os seus estudos no Conservatério de MUsica Calouste
Gulbenkian, onde estudou com Raquel Alves. Tocou na Orquestra do
Norte, Orquestra Académica Metropolitana e Orquestra Cléssica da
Madeira, bem como, na Orquestra da Juventude da Uni&o Europeia
sob a direccdo de Jac van Steen e Vladimir Ashkenazy. Participou
em masterclasses com os violoncelistas Dimitri Ferschtman, Ilia
Laporev, Mércio Carneiro, Anne Gastinel, Konstantin Heidrich, Maria
de Macedo, Pablo de Naverdn e Lluis Claret. Catarina estudou na
Academia Nacional Superior de Orquestra em Lisboa com Paulo
Gaio Lima e, recentemente, concluiu o seu mestrado na Universidade
Robert Schumann em Dusseldorf, onde estudou com o professor

Gregor Horsch.
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Emanuel Salvador and Alvaro Pereira, Violins

Emilia Goch, Viola

Catarina Gongalves, Cello
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|| PROGRAMME

W. A. Mozart (1756-1791)

String Quartet No. 17 in

B-flat Major, KV. 458 (“The Hunt")
. Allegro vivace assai

[l Menuetto and Trio. Moderato
. Adagio

IV. Allegro assai

P. Glass (1937-)
String Quartet No. 2 (“Company”)
L J=96

. J =160
n. J =96
V. J =160

Interval

L. Freitas Branco (1890-1955)
String Quartet

I.  Moderado

Il.  Vivo

IIl. Lento

IV. Animado

F. Mendelssohn (1809-1847)

String Quartet No. 6 in F Minor, op. 80

I.  Allegro vivace assai
Il Allegro assai

. Adagio

IV. Finale: Allegro molto
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PROGRAMME NOTES

W. A. Mozart: String Quartet No. 17 in B-flat Major, KV. 458 (“The Hunt")

Austrian composer Wolfgang Amadeus Mozart, born in 1756, is regarded as “the
most universal composer in the history of Western music”. Fluent in all mediums of
composition - from operas and symphonies to concerti and chamber music, - Mozart
essentially defined Classicism in music with his elegant style, imaginative melodic
ingenuity and forward-thinking harmonies. In true pioneering spirit, the extroverted
Mozart reflects, “l pay no attention whatever to anybody’s praise or blame. | simply

follow my own feelings.”

Though much admired for his brilliant technique and improvisatory skills behind the
keyboard, Mozart was also an accomplished violinist and violist. Inheriting a bevy

of string playing tradition from his father Leopold, a respected pedagogue whose
violin treatise survived long after the father and son’s lifetimes, Mozart concertised
throughout Europe from an early age, absorbing the rich artistic cultures of different

cities and meeting influential composers, musicians and singers.

Mozart's String Quartet No. 17, completed in 1784, is the fourth of the six string
quartets the wunderkind composer dedicated to Joseph Haydn, an undisputed giant
in the history of Western music canon and someone whom Mozart often referred

to as his teacher. Its nickname, “The Hunt”, though not provided by the composer
himself, alludes to the plaintive hunting call of the first movement, played by the two
violins and conjuring the eloquence of two horns. Mozart’s use of open harmonies
and deceptively-simple turns-of-phrases prevail throughout the movement,

eventually culminating in a breathtaking coda.

The second movement, a stately dance set to a moderate tempo, possesses a
contrasting central section, at once more animated but also featuring fine,
filigree-like writing for the inner voices. The ensuing Adagio, best characterised as
both fragile and intense, offers an eloquent descent into an introspective state of
vulnerability and delicate intimacy - truly one of Mozart’s finest slow movements

to date. At last, the finale recalls the opening “hunt” motif both in its characterful
vibrancy and thematic construct. At once direct and straightforward, the shimmering
and fleeting motifs set two members of the quartet against the other two. A sense
of wonderment and teasing laughter prevail between these exchanges before the

quartet concludes with much rollicking excitement and warm-natured vigour.
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P. Glass: String Quartet No. 2 (“Company”)

Born in 1937, American composer Philip Glass remains one of the most commercially
successful composers of his generation working today. The recipient of multiple
Academy Award nominations for his film scores, Glass was also awarded a Golden
Globe for The Truman Show and a BAFTA for The Hours. Glass’ music - rooted in
the composer’s classical studies of harmony and counterpoint (he regards Franz
Schubert as his favorite composer) - embraces styles as diverse as rock, electronic,
world and ambient music, and followers of the minimalism movement during the
1960s regard Glass as one of the driving forces in shaping this distinctive period of
Western Classical music. The composer himself reflects, “The past is reinvented and

becomes the future. But the lineage is everything.”

It had taken Glass nearly two decades before writing his second quartet. Glass writes

about the title “Company” attached to his String Quartet No. 2, completed in 1983:

“Company” is the name of a short novel by Samuel Beckett which was
adapted for the stage and performed as a monologue by Frederick Neuman.
Mr. Neuman had asked and received Beckett's permission to use an original

musical score which | was commissioned to compose.

| liked the idea of using the medium of the String Quartet that would allow
for both an introspective and passionate quality well suited to the text.
Beckett picked four places in the work which he referred to as the “intercices
as it were”. Not surprisingly these four short movements have turned out to
be a thematically cohesive work which now, as my String Quartet No. 2, has

taken on a life of its own.

By the time Glass began work on his String Quartet No. 2, his iconic musical style -
characteristic rhythmic gestures, harmonic language, and the sweeping lyricism that
seem to emerge from the spellbinding combination of rhythm and harmony - was

already well established.

Comprised of four concise and closely-related movements, String Quartet No. 2
opens with a series of variations set upon a relatively basic harmonic schema. The
inner voices - the second violin and viola - provide the constantly moving rhythmic
core, supplementing and grounding the broadening and soaring lyricism of the other
instruments. The second movement, set to a faster tempo, begins with a much more
aggressive set of rhythmic gestures; as the movement unfolds, tension mounts as

the steady rhythmic undercurrent seem to struggle against the counter rhythms of
the top voice. The third movement recalls the opening movement with its familiar
monochromatic sound world and rhythmic relationships. Finally, the fourth movement
recreates the conflicting tensions presented in the second movement, albeit with

much more subtlety and melancholy before the work fades into a mere whisper.
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L. Freitas Branco: String Quartet

Born in 1890, Portuguese composer and musicologist Luis de Freitas Branco
studied in Berlin and Paris before returning to Lisbon to teach at the conservatory.
Slowly rising in prominence in Portuguese musical life, Branco was instrumentall

in the emergence of a new generation of Portuguese composers. Forced into
retirement by political authorities in 1939, Branco spent his remaining years on his
own compositions all the while broadening Portuguese musicological scholarship.
His music embraces a myriad of styles and influences, from the delicate French
Impressionism, the more brutal and atonal Expressionism, to the neo-Classicism so

balanced and prevalent in his chamber music.

Composed in 1911, Branco's String Quartet is comprised of four movements. The
opening Moderato offers a series of dreamy utterances, each unfolding organically
into the next with each instrument seemingly searching with great nostalgia and
poignancy for a resolution, before all four voices find each other in a shimmering
chord. The following Vivo opens right away with sparkling and fleeting gestures,
punctuated by plucked accompaniment. A central interlude offers a moment of

introspection before the playful and sparkling motifs return with zest and charm.

The Lento, brooding and pensive, opens with a series of probing intoning by the
violin, posing questions that are never fully answered or fulfilled. The final Animado
- longer than all three previous movements combined - first introduces a seemingly
simple theme, both in phrasing and rhythm. However, Branco quickly transitions

this main theme into a series of rhapsodic episodes filled with otherworldly
sequences that adeptly explore the ranges and colourful potentials of the four
string instruments, at once nostalgic yet often borderlining nightmarish. The opening
theme returns after Branco's exhaustive and extensive journey, ending with finite

and curt punctuations.
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F. Mendelssohn: String Quartet No. 6 in F Minor, op. 80

German composer Felix Mendelssohn, born in 1809, remains one of the most gifted
musical prodigies in Western music history. Fortunately for Mendelssohn, his wealthy
family spared nothing to foster his musical talents early on, resulting in a series of
enduring masterpieces completed when Mendelssohn was still in his teens. Equally
educated in literature, philosophy, poetry and painting, Mendelssohn was regarded
as a talent comparable to the great Mozart himself. German writer Goethe, perhaps
one of the most impactful literary figures of the 18" and 19" centuries, reportedly
told the young Mendelssohn, whose gift and potential he so readily recognised: “I
am Saul and you are David. Come to me when | am sad and discouraged and quiet

my soul with your sweet harmonies.”

Mendelssohn’s String Quartet No. 6, completed just months before the composer’s
death in 1847, remains the last major opus he completed during his lifetime.
Mendelssohn’s beloved sister Fanny - herself an accomplished composer and pianist
(in fact, some of her works were originally published under her brother’s for a while)
- had died earlier that same year, and the remaining months of Mendelssohn’s short
life, described by the composer himself as “grey and grey”, birthed this final opus
bearing the inscription “Requiem for Fanny”. The 38-year-old composer writes to
Fanny’s husband: “if the sight of my handwriting checks your tears, put the letter

away for we have nothing left now but to weep from our inmost hearts.”

String Quartet No. 6 opens with much suspense and agitation, an uneasy
anxiousness that prevails even at the movement’s most lyrical and exultant
moments. The ensuing movement, essentially a scherzo, offers no relief from the
despair and tragedy with which Mendelssohn grappled in the opening movement.
Brusque, jarring and nearly brutal at times, this particular movement reveals none
of the characterful lightness, charm and whimsy so quintessential to Mendelssohn'’s

earlier scherzos.

The following Adagio begins with a descending line by the cello, soon joined by
sighs and meltingly-tender utterances by the upper strings. A song without words,
Mendelssohn weaves each lingering phrase into the next, building one long,
extended breath imbued with much despair and depth of passion that culminates in
a climax of unabashed heartbreak and ruin. At last, murmuring agitation and unrest
return in the Finale. Unsettling series of triplet rhythms in the first violin emerge,
seemingly trying to escape the dark, feverish world they all created together.
Mendelssohn’s childhood friend observes, “It would be difficult to cite any piece

of music which so completely impresses the listener with a sensation of gloomy
foreboding, of anguish of mind, and of the most poetic melancholy, as does this

masterly and eloquent composition.”

@ Jules Lai




Described by the famous magazine The Strad as “one of the finest
Portuguese violinist of his generation”, Emanuel has performed as a
soloist, chamber musician and orchestral leader in four continents.
After studies in his native Portugal, he moved to London where

he graduated from the Guildhall School of Music and Drama and
the Royal College of Music. His multi-faceted career led to regular
solo appearances with many orchestras, festival appearances,
critically acclaimed CD recordings and teaching at master classes
worldwide. He was the concertmaster of the Orquestra do Norte in
Portugal from 2005 to 2014. Since 2015 he is the concertmaster of
Baltic Neopolis Orchestra. He also works regularly with the Spanish

National Orchestra as a guest concertmaster.

Born in Guimardes, Alvaro started his studies at CCM/ARTAVE,
where he studied with Ana Cristina Mikus and Anténio Soares. He
then graduated with distinction at the Rimsky-Korsakov St. Petersburg
State Conservatory in Russia, where he studied with professor
Alexandre Stang. Apart from the formal studies, he attended
master classes with eminent musicians such as Nikolaj Znaider and
Pinchas Zukerman. Alvaro leads an interesting career both as a
chamber musician or as a soloist with orchestras in important halls
in Saint Petersburg, Moscow, Novosibirsk, Detmold and Goa. He is
the concertmaster of the Orquestra de Guimaré&es and Detmold
Chamber Orchestra.




In 2005, Emilia graduated with honours from the Ignacy Jan
Paderewski Academy of Music in Poznan, Poland, where she studied
Viola under Dominik Rutkowski. She performed as a soloist and a
member of chamber orchestras and has collaborated with renowned
artists including Vasko Vassilev, Tomasz Tomaszewski, Bartosz Bryta,
Kevin Kenner, Roman Jabtonski and Anna Maria Staskiewicz. In 2013
she led the viola section of Chamber Orchestra of the Deutsche Oper
in their tour of South Korea. In November 2014, Emilia toured with the
Covent Garden Soloists in their Southeast Asia tour in Singapore, The
Philippines, Thailand, Malaysia and Vietnam, and in 2016 returned

to the same tour with her own orchestra, Baltic Neopolis Orchestra.

Since 2012, Emilia is a professor at the Szczecin Music Academy.

Catarina started her musical studies at the Calouste Gulbenkian
Music Conservatory of Braga, where she studied with Raquel

Alves. She played with Orquestra do Norte, Orquestra Académica
Metropolitana and Orquestra Cldssica da Madeira, as well as

the European Union Youth Orchestra under Jac van Steen and
Vladimir Ashkenazy. She attended master classes with cellists
Dimitri Ferschtman, llia Laporev, Mdrcio Carneiro, Anne Gastinel,
Konstantin Heidrich, Maria de Macedo, Pablo de Naverdn and Lluis
Claret. Catarina has studied at the Academia Nacional Superior de
Orquestra in Lisbon, with Paulo Gaio Lima and recently concluded
her Master’s degree at the Robert Schumann Hochschule Disseldorf,

where she studied with Professor Gregor Horsch.
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