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— LOS ROMERO

Celin Romero, Pepe Romero, Lito Romero e Celino Romero, Guitarras

© Sandy Scheller

Programa

R. Chapi (1851-1909) / Arr. L. Palomo
Preludio de La Revoltosa

I. Albéniz (1860-1909) / Arr. Los Romero
Suite Espaiiola, op. 47

V. Asturias (Leyenda)

Ill. Sevilla (Sevillana)

Pepe Romero, Guitarra
E. Granados (1867-1916) / Arr. P. Romero
12 Danzas Espaiolas

N.°2 Oriental
N.°5 Andaluza

Lito Romero e Celino Romero, Guitarras
L. Boccherini (1743-1805) / Trans. P. Romero
Introducao e Fandango de Quinteto para

Guitarran.° 4

Intervalo

F. Moreno Torroba (1891-1982)
Estampas

I. Bailando un fandango charro
IIl.  Remanso

Ill. La siega

IV. Fiesta en el pueblo

V. Amanecer

VI. La boda

H. Villa-Lobos (1887-1959)
Prelidio n.° 1
Prelidio n.° 3

Celin Romero, Guitarra
I. Albéniz (1860-1909) / Arr. Los Romero

Suite Espaiiola, op. 47
. Granada (Serenata)

Celin Romero e Pepe Romero, Guitarras
C. Romero (1913-1996)

Danza Andaluza n.® 1
Fantasia de Suite Andaluza

Celino Romero, Guitarra

P. Romero (1944-)
De Cadiz a la Habana

G. Giménez (1854-1923) / Arr. P. Romero
El Baile de Luis Alonso



NOTAS AO PROGRAMA

R. Chapi: Preludio de La Revoltosa

O compositor espanhol Ruperto Chapi iniciou sua formagéo formal em Madrid, ganhando na
altura um extra como corneta numa orquestra de teatro local. Considerado um dos compositores
mais populares da sua geragao, Chapi compés uma gama variada de obras de camara, pecas
completas para agrupamentos, bandas e coros e sinfonias.

Em 1897, Chapi compds La Revoltosa, indubitavelmente uma das suas obras mais importantes.
Um sainete (curta pecga teatral, entre os actos de uma peca principal), La Revoltosa passa-se no
patio de um prédio residencial da classe baixa em Madrid e é sobre uma donzela sedutora e os
“estragos” que causa a varios homens, respectivas esposas e noivas. O prelidio abre com muita
fanfarra, oferecendo um vislumbre do estilo de Chapi, que capta vividamente a atmosfera das
ruas espanholas, com caracterizagoes espirituosas e charmosas e ambientes enternecedores e
cémicos, que prevalecem ao longo do sainete.

I. Albéniz: Suite Espaiola, op. 47, Asturias e Sevilla

Isaac Albéniz, uma criancga prodigio e um dos principais compositores da sua geragao, comegou a
estudar piano com a sua irma mais velha e fez sua estreia publica aos cinco anos, em Barcelona.
Aos sete anos, Albéniz comecgou a estudar piano em Paris com o pedagogo Antoine-Frangois
Marmontel. Contudo, apesar dos seus dotes evidentes, o Conservatério de Paris rejeitou a sua
admissao, afirmando que o menino de sete anos era ainda muito “imaturo”.

Apds perder o emprego e para aumentar o rendimento familiar, o pai levou Albéniz, entdo com
oito anos de idade, e a irm3, em digressao por Espanha. Albéniz conseguiu conjugar estudos
musicais formais em Madrid (e mais tarde em Bruxelas) com uma pesada agenda de concertos,
que levaram o jovem virtuoso por toda a Europa e também a Porto Rico e Cuba. Albéniz viria a
tornar-se uma figura maior na cena musical de Madrid como pianista, professor e compositor em
ascensao, que aos 26 anos ja tinha composto mais de 50 obras para piano.

Asturias, originalmente o movimento de abertura da suite de 1892, Cantos de Esparia, foi incluida
dois anos apds a sua morte na Suite Espafiola — um conjunto de obras para piano solo de
diferentes estilos e regides musicais de Espanha. Composta por trés sec¢des, Asturias abre com
uma musica hipnética, acompanhada por uma repetigao de figura. A dramatica secgéo central faz
referéncia a malaguera, um dos estilos tradicionais de flamenco da Andaluzia, e a obra termina
com a repeticdo da primeira secgdo e uma curta e enfatica coda.

Sevilla, publicada pela primeira vez em 1886, como parte da Suite Espariola original (antes do
editor de Albéniz Ihe adicionar outros movimentos como o Asturias), deve o titulo a capital da
Andaluzia. Albéniz subintitula este movimento Sevilhanas, uma danca local festiva e uma cangéo
com um caracteristico ritmo flamenco e uma secgao central liricamente doce e contrastante.

E. Granados: 12 Danzas Espanolas

O compositor e pianista cataldo Enriqgue Granados gozou de consideravel fama e reconhecimento
na sua terra natal, Barcelona, apesar de durante toda a sua vida apenas ver uma pequena parte
da sua obra publicada ou executada regularmente. Depois de passar dois anos em Paris como
auditeur (aluno ndo matriculado) do estudio de piano de Charles-Wilfrid Bériot no Conservatério
de Paris, Granados regressou a Barcelona onde comecgou a ganhar reputagdo como pianista,
além de fama de bom compositor, confirmada por vérias estreias triunfais. Em 1916, a caminho
da Francga, ao cruzar o Canal da Mancha, um submarino alemao afundou o navio de Granados e o
compositor morreu afogado, aos 48 anos.

Compostas algures entre 1888 e 1890, as 12 Danzas Espafiolas constam de 12 dancgas
originalmente publicadas em quatro volumes, cada um contendo trés dancas. Embora mais tarde
publicadas com titulos descritivos, convém referir que a partitura original de Granados nao os
incluia, excepto a Danga n.° 4, Villanesca.

A Danca n.° 2 beneficia do esquema original de Granados de quatro conjuntos de trés, ja que este
primeiro conjunto de dancgas oferece caracteristicas contrastantes no esquema rapido-lento-
rapido. Seguindo a natureza brilhante e solarenga da Danca n.° 1, a Danca N° 2, marcada dolce,
apresenta um interlidio sonhador com acompanhamento fluente e uma linha mestra introspectiva
e suave. Uma secgdo central mais activa cria uma tensé@o dramatica com ritmos floreados, figuras
ornamentadas e a inclusdo de acentos, antes da danca regressar as suas figuras de abertura,
atraentes e amaveis.

A Danca n.° 5 adquiriu mais tarde o epiteto de Andaluza, em referéncia a regido do sul da Espanha.
Igualmente a danca central do segundo volume de trés dancas destaca-se pelo contraste com
as predisposi¢des gentis e pastorais da que a antecede, oferecendo, ao invés, uma dancga
dramaticamente mal-humorada e apaixonadamente absorvente. Também composta por trés
secgOes, a Dancga n.° 5 abre com um acompanhamento ritmico e acrimonioso; o seu motivo
principal vai rolando e estabiliza até que explosdes repentinas e inesperadas interrompem a rotina.
Uma secgao central mais suave parece alongar o tema principal, com um acompanhamento
menos activo, antes de voltar aos sedutores motivos de abertura.




L. Boccherini: Introducéao e Fandango de Quinteto de Guitarran.® 4

O compositor e violoncelista italiano Luigi Boccherini, um prolifico compositor de musica
de camara, é reconhecido como um dos principais proponentes e contribuintes da musica
instrumental latina durante a era Classica. Filho de um violoncelista, Boccherini estudou o
instrumento paterno e fez sua primeira actuagéo publica em violoncelo aos 13 anos. Actuando ao
lado do pai na orquestra de teatro da corte de Viena em 1757, Boccherini comegou a compor, com
o seu trabalho a ganhar fama e popularidade por toda a Europa.

Durante a década de 1790, varios patronos e nobres espanhodis - todos bons guitarristas
amadores — comissionaram a Boccherini partes para guitarra para muitas das composi¢oes
deste. O Quinteto para Guitarra n.° 4, concluido em 1798, continua a ser uma das muitas obras
de camara que o compositor arranjou para incluir guitarra, pegando em movimentos compostos
previamente para quintetos de violoncelo e adaptando-os para guitarra, em vez de para um
segundo violoncelo.

Introducdo e Fandango faziam parte de um quinteto composto em 1788. Abrindo com uma
introducdo séria e imponente, segue-se-lhe o fandango, danc¢a de pares tradicionalmente
acompanhada de castanholas, com padrées ritmicos de repeticdo continua, construindo
complexidade com cada camada e iteragdo dos principais motivos melédicos. A meio do
movimento, durante longos periodos de pausa para o violoncelo, Boccherini oferece partes para
castanholas e sistrum, um chocalho de metal.

F. Moreno Torroba: Estampas

O compositor, maestro e critico espanhol Federico Moreno Torroba estudou musica com o pai,
organista e professor no Conservatério de Madrid. Embora nunca tenha tocado guitarra, Torroba
talvez seja mais considerado pela sua musica de camara escrita para este instrumento e, sem
duvida, a sua vasta producgéo de guitarra foi inspirada pela crescente amizade com o virtuoso
guitarrista espanhol Andrés Segovia, na década de 1920. Estampas, o quarteto de guitarras de
Torroba, foi concluido em 1979 e é dedicado a Los Romeros. E composto por oito movimentos
encantadores, cada um deles oferecendo um quadro musical tipico da Espanha.

H. Villa-Lobos: Prelidios n.° 1 e n.° 3

Nascido no Rio de Janeiro, o brasileiro Heitor Villa-Lobos é considerado a principal figura criativa
da cultura musical brasileira do século XX. A sua voz individual combina técnicas e convencdes
de composi¢des europeias com a sua visdo e interpretagdo pessoal da musica brasileira. O
pai de Villa-Lobos era um avido musico amador que exigia disciplina estrita na sua educacao
musical. Numa entrevista dois anos antes da sua morte, o compositor recorda as suas primeiras
experiéncias musicais com o pai: “Sempre assisti a ensaios, concertos e Operas... e era obrigado
a identificar o género, o estilo, o caracter e a origem das composigdes, além de reconhecer de
imediato cada nota, som ou ruido ... E cuidado, quando nao acertava a primeira!”

Villa-Lobos compds os seus Cinco Preludios em 1940 e dedicou-os a sua segunda esposa,
Arminda Neves de Almeida. Numa conversa com Villa-Lobos, o compositor deu titulos descritivos
a cada um dos Cinco Preludios. O Preludio n.° 1 é uma “homenagem ao sertanejo brasileiro”, o
povo rural do sertdo nordestino. O Preltdio n.° 3, uma “homenagem a Bach”, € ao mesmo tempo
austero e revela a sua visdo Unica da musica folcldrica brasileira, numa combinagdo dinamica de
técnicas e gestos contrapontisticos de Bach com um toque distinto e muito pessoal.

|. Albéniz: Suite Espaiiola, op. 47, Granada

Granada, um dos quatro movimentos originais da Suite Espariola, evoca a elegancia descontraida
desta cidade do sul. Subintitulada Serenata em edigbes posteriores da Suite Espafiola, Granada é um
dos raros movimentos desta suite que inclui as reflexdes do compositor durante a fase de composigao:

Estou a escrever a Serenata, romantico até ao paroxismo e triste até ao desespero, entre o aroma
das flores, a sombra dos ciprestes e a neve da Sierra ... Procuro agora a tradicdo do guzla, o
deslizar preguigoso dos dedos pelas cordas. E, acima de tudo, um lamento de partir o coragao.

Por Jules Lai

C. Romero: Danza Andaluza n.° 1

O estilo de composicdo de Celedonio Romero resulta da sintese de uma vasta paleta de sons
impressionistas e do folclore da sua Espanha natal. A Danza Andaluza n.° 1 reflecte a livre
inspiragdo musical de um compositor sem limitagdes estruturais, servindo-se de ritmos primitivos,
bem como, de um sentido do profundo tdo prevalente na mentalidade andaluz. Nesta pega de danga,
ele faz referéncia a danga das sevilhanas, a danga de pares comum a todas as festas do sul da
Espanha.

C. Romero: Fantasia de Suite Andaluza

O movimento final, Fantasia, ¢ uma demonstragéo técnica que faz lembrar os primeiros esforgos
de Celedonio improvisando na guitarra quando era ainda uma crianga. O seu pai chegava a casa
do trabalho e pedia que ele tocasse “los compuestos”, o que para eles significava “improvisagoes”.
Fantasia vai buscar a sua base ao ritmo cubano da guajira.

P. Romero: De Cadiz a la Habana

No final da década de 1950, Pepe Romero tornou-se amigo intimo de Carmen Amaya e de
Sabicas, que popularizaram o ritmo flamenco das "colombianas". Em mais uma homenagem
a estes artistas, esta pecga é escrita no sabor dos “cantes de ida y vuelta”, que eram ritmos
flamencos resultantes do intercAmbio cultural entre a Espanha e o novo mundo, especificamente
entre Cadiz e Havana. Os ritmos de base usados neste trabalho sdo os das “colombianas” — uma
mescla de melodias folcloricas colombianas com a estrutura ritmica das guajiras cubanas e da
rumba gitana.

Por Carissa S. Romero

G. Giménez: El Baile de Luis Alonso

O compositor e maestre espanhol Gerénimo Giménez estudou violino com o pai. Uma crianga
prodigio, aos 12 anos Giménez juntou-se a épera local na sua cidade natal, em Sevilha, e assumiu
a sua direccdo aos 17 anos. Estudos formais no Conservatério de Paris levaram a nomeacgoes
para Madrid, onde dirigiu a estreia em Espanha da 6pera Carmen de Bizet.

Apesar de compor obras orquestrais e instrumentais, a sua principal paixao enquanto compositor
era escrever zarzuelas, um género de teatro musical espanhol que combina didlogos cantados e
falados. Estreado em 1896, O Mundo é uma Comédia, ou El Baile de Luis Alonso — baseado no
texto de Javier de Burgos — é um excelente exemplo do dom de afinidade de Giménez para com
a zarzuela. O Intermedio da pega em um acto, no reportério de qualquer orquestra espanhola,
possui temas de uma elegancia encantadora com uma leveza amavel e alegre que nunca deixa de
encantar o publico.

Por Jules Lai
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Los Romero

Conhecido como “A Familia Real da Guitarra”, o quarteto foi fundado em
1960 por Celedonio Romero e os seus filhos Celin, Pepe e Angel, Hoje
inclui a segunda (Celin & Pepe) e terceira geragdes (Lito & Celino).

Talvez o legado mais duradouro de Los Romero seja a criagéo de
um reportorio inteiramente novo para o quarteto de guitarra, tanto
para agrupamento de camara como para solistas. O quarteto inspirou
compositores ilustres a escreverem novas obras ou a fazerem arranjos
de obras ja existentes, incluindo Joaquin Rodrigo, Federico Moreno
Torroba, Morton Gould, Francisco de Madina e Lorenzo Palomo.

Com mais de 50 anos de historia, o grupo construiu uma notavel
discografia. Em 2007, recebeu o President’s Merit Award of The
Recording Academy dos Grammys pelas suas realizag¢des artisticas.

O quarteto ja actuou na Casa Branca, no Vaticano, num concerto
especial para Joao Paulo Il em 1983 e para o Principe de Gales em
1986, além de ser presenca em variados programas de televisao.

Celin Romero

Membro fundador de Los Romero, Celin aprendeu guitarra aos dois anos
de idade com o seu pai e estreou-se em Espanha, aos sete anos. Em
1957, a familia Romero mudou-se para os Estados Unidos e Celin, com
0 pai e irm&os, comecou a apresentar-se em quarteto. O talento de Celin
inspira sempre grandes elogios da critica e do publico por toda a América,
Europa e Asia. Em 2007, Celin recebeu o Prémio de Carreira dos Grammy
pela vasta discografia do quarteto que enriqueceu imenso o reportério da
guitarra classica espanhola. Juan Carlos |, rei da Espanha, condecorou
Celin e seus irmaos com a Gran Cruz da Ordem de Isabel a Catolica.

Celin mostrou uma extraordinaria dedicag@o ao educar a geracao seguinte
de aspirantes a musicos. Leccionou na Universidade da Califérnia em
San Diego, na Universidade Estatal de San Diego, na Universidade de
San Diego e outras. Muitos dos seus alunos tornaram-se guitarristas de
sucesso e professores em universidades de todo o0 mundo.

© Harald Hoffman

Pepe Romero

Um dos musicos mais célebres e versateis da sua geragdo, em
qualquer instrumento, o guitarrista espanhol tem desfrutado de uma
carreira variada e ilustre. Fundou Los Romero juntamente com o seu
pai, Celedonio, e os irmaos Celin e Angel. Conhecido por performances
classicas de um virtuosismo deslumbrante, interpretacdes convincentes
e uma técnica impecavel, Pepe é também um apaixonado defensor
do flamenco tradicional da sua terra natal, a Andaluzia. Ja actuou
como solista convidado das maiores orquestras e agrupamentos
de todo mundo, colaborando com os mais conceituados maestros e
compositores.

Em 2004, Pepe foi nomeado Artista Distinto em Residéncia na Escola
de Mdusica Thornton da Universidade do Sul da Califérnia (USC).
Recebeu a Gran Cruz da Ordem de Isabel a Catélica e foi agraciado
com doutoramentos honorarios em musica do Conservatério de Musica
de Sao Francisco e da Universidade de Victoria, entre outros. Gravou
mais de sessenta discos. Actualmente, lecciona masterclasses na USC,
na Academia Internacional de Verdo Mozarteum, no Festival de Musica
Schleswig-Holstein e no Festival de Guitarra de Cérdova.

Lito Romero

Lito apresenta-se, desde os 19 anos, em concertos com o0 seu pai,
Angel, em Toquio, Madrid, Los Angeles, Chicago, Nova lorque, Seul,
Cidade do México, Porto Rico e em varios festivais, incluindo o Festival
de Mdsica Blossom. A sua primeira actuagao publica como solista foi
em 1991, interpretando Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo, com
a Orquestra Sinfénica de Wyoming, e o seu primeiro recital a solo foi na
temporada 1994/95.

Lito integrou o Los Romero em 1996. Desempenha papéis principais
no documentério biografico da KPBS / PBS Los Romeros: A Familia
Real da Guitarra e apresenta-se ao lado de Celin, Pepe e Celino em
Geragoes: Los Romeros, langado em 2002. Lito € também um famoso
professor de guitarra, leccionando masterclasses por todo o mundo.

Celino Romero

Celino, o mais jovem de Los Romero e filho de Celin, iniciou os estudos
aos trés anos, com o pai e o avd, e juntou-se ao quarteto em 1990.
Além dos 25 anos de carreira como membro de Los Romero, Celino
€ activo como solista. Interpretou o Concierto de Aranjuez de Joaquin
Rodrigo com as Orquestras Sinfonicas de Sao Francisco, Houston,
Vermont, Long Beach, Utah, Ottawa, San Diego, com a Orquestra do
Festival de Musica do Colorado, entre muitas outras. Recentemente,
a editora Music Sales Group langcou o método de guitarra de Celino,
A Arte da Guitarra Espanhola, no qual ele apresenta a abordagem
musical e a técnica da guitarra da sua ilustre familia.

Da sua carreira destacam-se concertos em salas importantes de toda
a Europa, incluindo Berlin Philharmonie, Gesangvereins der Steirer em
Wien e Wiener Konzerthaus, The Royal Concertgebouw e The Tonhalle
em Zurique, bem como, nos Estados Unidos, China e Coreia do Sul.
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Celin Romero, Pepe Romero, Lito Romero and Celino Romero, Guitars

© Sandy Scheller

Programme

R. Chapi (1851-1909) / Arr. L. Palomo
Prelude from La Revoltosa

I. Albéniz (1860-1909) / Arr. Los Romero
Suite Espanola, op. 47

V. Asturias (Leyenda)

Ill. Sevilla (Sevillana)

Pepe Romero, Guitar
E. Granados (1867-1916) / Arr. P. Romero
12 Danzas Espaiolas

No. 2 Oriental
No. 5 Andaluza

Lito Romero and Celino Romero, Guitars
L. Boccherini (1743-1805) / Trans. P. Romero
Introduction and Fandango, from Guitar Quintet

No. 4

Interval

F. Moreno Torroba (1891-1982)
Estampas

I. Bailando un fandango charro
IIl.  Remanso

Ill. La siega

IV. Fiesta en el pueblo

V. Amanecer

VI. La boda

H. Villa-Lobos (1887-1959)
Prelude No. 1
Prelude No. 3

Celin Romero, Guitar
I. Albéniz (1860-1909) / Arr. Los Romero

Suite Espanola, op. 47
. Granada (Serenata)

Celin Romero and Pepe Romero, Guitars
C. Romero (1913-1996)

Danza Andaluza No.1
Fantasia from Suite Andaluza

Celino Romero, Guitar

P. Romero (1944-)
De Cadiz a la Habana

G. Giménez (1854-1923) / Arr. P. Romero
El Baile de Luis Alonso



PROGRAMME NOTES _—

R. Chapi: Prelude from La Revoltosa

Spanish composer Ruperto Chapi began his formal composition training in Madrid all the while
earning extra income as a cornettist in a local theatre orchestra. Regarded as one of the most
popular composers of his generation, Chapi composed for a diverse range of ensembles, from
chamber works to full symphonic, band and choral idioms.

Chapi composed La Revoltosa (“The Troublemaker”) — undoubtedly one of his most important
works — in 1897. A sainete (or a short Spanish theatre work originally meant to be performed
between acts of plays), Chapi’s La Revoltosa is set in the courtyard of a lower-class residential
building in Madrid and centres around an alluring young woman and her impact on various
men and their wives and fiancées. The Prelude opens La revoltosa with much fanfare, offering
a glimpse into Chapi’s score that vividly captures the Spanish streets, spirited and charming
characterisations, as well as tender and comic atmospheres that prevail throughout this sainete.

I. Albéniz: Asturias and Sevilla, from Suite Espanola, op. 47

Isaac Albéniz, a Spanish child prodigy and a leading composer of his generation, was first taught
piano by his older sister and subsequently made his public debut at the age of five in Barcelona.
At age seven, Albéniz began studying piano seriously in Paris with pedagogue Antoine-Frangois
Marmontel, and despite his apparent gifts and talents, the Paris Conservatoire rejected admission
to Albéniz, citing the seven-year-old was too “immature”.

After losing his job, Albéniz’s father led the then eight-year-old Albéniz and his sister on a concert
tour of Spain to help supplement the family’s income. Albéniz intermingled his formal musical
studies in Madrid (and eventually Brussels) with a busy concertising schedule, one that took the
young virtuoso throughout Europe and also to Puerto Rico and Cuba. Albéniz eventually became
a fixture in the Madrid musical scene as pianist, teacher and burgeoning composer, one who had
composed more than 50 works for piano by the age of 26.

Asturias, originally the opening movement from Albéniz’s 1892 suite Cantos de Espafia, was later
included as part of the composer’s Suite Espafiola — a set of solo piano works depicting different
Spanish musical styles and regions — two years after his death. Comprised of three sections,
Asturias opens with a hypnotic, tune accompanied by a repeated figure. A dramatic central section
references the malaguena, one of the traditional flamenco styles from Andalusia, and the work
concludes with the repeat of the first section with the addition of a short, emphatic coda.

Sevilla, first published as part of the original Suite Espariola in 1886 (before Albéniz’s publisher
added other movements such as Asturias), takes its title from Seville, the capital of Andalusia.
Albéniz subtitles this movement Sevillanas, a festive local dance and song with characteristic
flamenco rhythm and a lyrically-sweet and contrasting central section.

E. Granados: 12 Danzas Espaiolas

Catalan composer and pianist Enrique Granados enjoyed considerable fame and recognition in
his native Barcelona, despite having only a relatively small percentage of his oeuvre published or
performed regularly throughout his lifetime. After spending two years in Paris as an auditeur (or an
unregistered student) of Charles-Wilfrid Bériot piano studio at the Paris Conservatoire, Granados
returned to Barcelona and began building his reputation as a pianist. In addition to gaining acclaim
as a pianist, Granados’ reputation as a composer grew, as well with a number of triumphant
premieres. In 1916, on route to France while crossing the English Channel, a German submarine
torpedoed Granados’ ship. The composer drowned at the age of 48.

Composed sometime between 1888 and 1890, Granados’ Danzas Espafiolas is comprised of 12
dances, originally published in four volumes, with each containing three dances. Though later
published with descriptive titles, it must be noted that Granados’ original score does not offer
these descriptors, save Dance No. 4 “Villanesca”.

Dance No. 2 benefits from Granados’ original schema of four sets of three, as this first set of
dances offer contrasting characteristics in the fast-slow-fast schema. Following the bright and
sunny nature of Dance No. 1, Dance No. 2, marked dolce (“sweetly”), presents a dreamy interlude
with fluidly-flowing accompaniment and introspective and gentle main line. A more active, central
section creates dramatic tension with florid rhythms and ornamented figures, as well as the
inclusion of accents, before the dance returns to its alluring and amiable opening figures.

Dance No. 5 later acquired the moniker “Andaluza” in reference to the Andalusian region in
Southern Spain. Also the central dance from the second volume of three dances, Dance No.
5 stands out in contrast to its predecessor’s gentle and pastoral inclinations, in turn offering a
dramatically-moody and passionately-absorbing dance. Also comprised of three sections, Dance
No. 5 opens with prickly and rhythmic accompaniment; its main, rolling motif steadies on until
sudden, unexpected outbursts interrupts the groove. A more gentle central section seemingly
elongates the main motif with less active accompanying gestures, before the return of the alluring
opening motifs.




L. Boccherini: Introduction and Fandango, from Guitar Quintet No. 4

Italian composer and cellist Luigi Boccherini, known as a prolific composer of chamber music,
is also recognised as one of the main proponents and contributors of Latin instrumental music
during the Classical era. A son of a cellist, Boccherini studied his father’s instrument and made
his first public appearance on cello at the age of 13. Performing alongside his father in Vienna’s
court theatre orchestra in 1757, Boccherini also began composing, with his compositions gaining
acclaim and popularity throughout Europe.

During the 1790s, a number of Spanish patrons and noblemen — who were all keen amateur guitar
players — commissioned Boccherini to provide guitar parts to many of Boccherini’s compositions.
Guitar Quintet No. 4, completed in 1798, remains one of many chamber works the composer
rearranged to include guitar, taking movements from previously composed cello quintets and
rearranging said movements to feature the guitar instead of a second cello.

The Introduction and Fandango was originally from a quintet composed in 1788. Opening with a
grand and serious introduction, the ensuing Fandango, a couple’s dance traditionally accompanied
by castanets, boasts continually-repeating rhythmic patterns, building complexity with each layer
and iteration of the main melodic motifs. Halfway through the movement, during extended rests
for the cello, Boccherini even provides parts for castanets and sistrum, a metal rattle that sounds
when shaken.

F. Moreno Torroba: Estampas

Spanish composer, conductor and critic Federico Moreno Torroba first studied music with his
father, an organist and professor at the conservatory in Madrid. Though he never played the
guitar, Torroba is perhaps best regarded for his chamber music written for this instrument, and
undoubtedly his vast output for guitar was inspired by his growing friendship with the virtuoso
Spanish guitarist Andrés Segovia that dates back to the 1920s. Torroba’s guitar quartet, Estampas
was completed in 1979 and is dedicated to Los Romero. Comprised of eight charming movements,
each movement offers a unique “picture” or musical portrait of Spain.

H. Villa-Lobos: Preludes No. 1 and No. 3

Born in Rio de Janeiro, Brazil, Heitor Villa-Lobos, is regarded as the premiere creative figure in
the 20™ century Brazilian musical culture. His individual musical voice blends techniques and
conventions of European compositions with his personal understanding and interpretation of
Brazilian national music. Villa-Lobos’ father was an avid amateur musician who demanded strict
discipline in Villa-Lobos’ musical upbringing. In an interview two years before Villa-Lobos’ death,
the composer recalls his early musical experiences with his father: “With him | always attended
rehearsals, concerts and operas... | was required to identify the genre, style, character and origin
of compositions, in addition to recognising quickly the name of a note, of sounds or noises...
Watch out, when | didn’t get it right!”

Villa-Lobos composed his Five Preludes in 1940 and dedicated the set to his second wife, Arminda
Neves de Almeida. According to a discussion with Villa-Lobos, the composer offers descriptive
subtitles for each of the Five Preludes. Prelude No. 1 is an “Homage to the Brazilian sertanejo”, or
the rural people of the backcountry of Northeastern Brazil. Prelude No. 3, an “Homage to Bach”
according to the composer, is at once austere and imbued with Villa-Lobos’ unique understanding
of Brazilian folk music, a dynamic combination of Bach’s contrapuntal techniques and gestures
with a distinct, personal flare.

|. Albéniz: Granada from Suite Espanola, op. 47

One of the four original movements from Albéniz’s Suite Espariola, Granada readily evokes the
laid-back elegance of this southern city. Subtitled Serenata (or “serenade”) in later publications
of the Suite Espafola, Granada is one of the few movements from Suite Espafiola that enjoys the
composer is reflections during the time of composition:

| [am writing] a Serenata, a romantic to the point of paroxysm and sad to the point of despair,
among the aroma of the flowers, the shade of the cypresses, and the snow of the Sierra... |
seek now the tradition of the guzla, the lazy dragging of fingers of the strings. And above all, a
heartbreaking lament.

By Jules Lai

C. Romero: Danza Andaluza No.1

Celedonio Romero’s style of composition is derived from the synthesis of a vast palette of
impressionistic sounds and of the folklore of his native Spain. The Danza Andaluza No. 1 reflects
the composer’s free musical inspiration without structural restrictions, utilising primitive rhythms
as well as a sense for the profundity so prevalent in all things Andalucian. This dance piece makes
reference to the dance form of Sevillanas, the couple dance used in all fiesta settings in Southern Spain.

C. Romero: Fantasia from Suite Andaluza

The final movement, Fantasia, is a technical showpiece. It is reminiscent of the very first efforts
of Celedonio improvising on the guitar when he was a small child. His father would come home
from work and ask him to play “los compuestos”, which to them meant “improvisations”. Fantasia
received its basic form is from the Cuban rhythm of guajiras.

P. Romero: De Cadiz a la Habana

In the late 1950’s Pepe Romero became a close friend of both Carmen Amaya and Sabicas who
greatly popularised the flamenco rhythm of “colombianas”. Continuing his homage to these artists,
this piece is written in the flavour of the “cantes de ida y vuelta” which were flamenco rhythms
resulting from the cultural interchange between Spain and the new world, specifically between
Cadiz and la Habana. The basic rhythms used in this work are “colombianas” — a mixture of
Colombian folk melody with the rhythmic structure of the Cuban guajiras and the rumba gitana.

By Carissa S. Romero

G. Giménez: El Baile de Luis Alonso

Spanish composer and conductor Gerénimo Giménez first studied violin with his father. A child
prodigy, Giménez joined the local opera in his hometown of Seville at age 12 and took over
the directorship of the opera by the age of 17. Formal studies at the Paris Conservatoire led to
appointments in Madrid, where he conducted the Spanish premiere of Bizet’s Carmen.

As a composer, though he composed orchestral and instrumental works, Giménez’s main passion
was writing zarzuela, a Spanish musical theatre genre that combines sung and spoken dialogues.
Premiered in 1896, El mundo comedia es, o El baile de Luis Alonso — based on text by Javier de
Burgos - is a prime example of Giménez flare for affinity for the zarzuela. The Intermedio from the
one-act work, a staple with any Spanish orchestra, boasts elegantly charming themes with an
amiable and light-hearted airiness that never fails to delight or endear audiences.

By Jules Lai



BIOGRAPHICAL NOTES _-

Los Romero

Known as “The Royal Family of the Guitar”, the quartet was founded in
1960 by Celedonio Romero and his sons Celin, Pepe and Angel, and
today consists of the second (Celin and Pepe) and third (Lito and Celino)
generations.

Perhaps Los Romero’s most lasting legacy is the creation of an entirely
new repertoire for guitar quartet, both as a chamber ensemble and as
a concerto soloist. The quartet has inspired distinguished composers
to either write new works or arrange existing ones, including Joaquin
Rodrigo, Federico Moreno Torroba, Morton Gould, Francisco de Madina
and Lorenzo Palomo.

With a 50-year plus history, Los Romero has built an enviable
discography, and was granted in 2007 the President’s Merit Award of
The Recording Academy from the Grammy in honour of their artistic
achievements.

The quartet has performed at the White House on multiple occasions,
appeared at the Vatican in a special concert for John Paul Il in 1983,
gave a command performance for his Royal Highness, the Prince of
Wales, in 1986, and on several television shows.

Celin Romero

Founding member of Los Romero, Celin learnt guitar at the age of two
from his father and made his debut in Spain when he was seven. In 1957,
the Romero family moved to the United States, Celin with his father and
brothers began performing as a quartet. Celin’s artistry inspires high praise
from critics and public alike throughout America, Europe and Asia. In 2007,
he received the Grammy’s Lifetime Achievement Award for the quartet’s
vast discography that added much repertoire to the Spanish classical
guitar. Juan Carlos |, King of Spain, knighted Celin and his brothers with the
Gran Cruz de la Orden de Isabella Catélica.

Celin has demonstrated an enormous commitment to educating the
next generation of aspiring musicians. He has taught at the University of
California San Diego, San Diego State University, University of San Diego
and others. Many of his students have gone on to become successful
concert guitarists and sought-after teachers at universities across the
globe.

© Harald Hoffman

Pepe Romero

One of the most celebrated and versatile musicians of his generation
on any instruments, the Spanish-born guitarist has enjoyed a varied
and illustrious career. He established Los Romero together with his
father, Celedonio, and brothers Celin and Angel. Known for classical
performances of dazzling virtuosity, compelling interpretations and
flawless technique, Pepe is also a passionate advocate of the traditional
flamenco of his native Andalusia. He has appeared as featured soloist
with the world’s greatest orchestras and ensembles, in collaboration
with the most celebrated conductors and composers.

In 2004, Pepe was named Distinguished Artist in Residence at the
University of Southern California’s (USC) Thornton School of Music.
He received the Gran Cruz de la Orden de Isabella Catélica and was
awarded honorary doctorates in music from the San Francisco Conservatory
of Music and the University of Victoria, to name a few. He has made
more than sixty recordings, and now teaches master classes at USC, the
Mozarteum International Summer Academy, the Schleswig-Holstein
Musik Festival, and the Cérdoba Guitar Festival.

Lito Romero

Since the age of 19, Lito has performed in concerts with his father Angel
in Tokyo, Madrid, Los Angeles, Chicago, New York, Seoul, Mexico City,
Puerto Rico, and in various music festivals, including the Blossom Music
Festival. His first public appearance as a soloist, performing Concierto
de Aranjuez by Joaquin Rodrigo with the Wyoming Symphony Orchestra,
was in 1991 and his first solo recital was in the 1994/95 season.

In 1996 Lito became a member of Los Romero. He has starring roles
in the KPBS/PBS biographical documentary Los Romeros: The Royal
Family of the Guitar and is featured along with Celin, Pepe and Celino
on Generations: The Romeros, which was released in 2002. Lito is
also a celebrated guitar teacher, coaching numerous master classes
throughout the world.

Celino Romero

The youngest member of Los Romero and son of Celin, Celino began
his studies with his father and grandfather when he was three, and
joined the quartet in 1990. In addition to 25 years as a member of Los
Romero, Celino is also active as a soloist. He has performed Joaquin
Rodrigo’s Concierto de Aranjuez with the San Francisco Symphony,
Houston Symphony, Vermont Symphony Orchestra, Long Beach
Symphony Orchestra, Utah Symphony, Ottawa Symphony Orchestra,
San Diego Symphony, and the Colorado Music Festival Orchestra,
among many others. Recently the publishing company Music Sales
Group released Celino’s guitar method The Art of Spanish Guitar in
which he elucidates the distinctive musical and technical approach of
his illustrious family to the classical guitar.

Highlights of his career with the ensemble include concerts in
major venues across Europe, including Berlin Philharmonie,
Gesangvereins der Steirer in Wien and Wiener Konzerthaus, The Royal
Concertgebouw, and The Tonhalle in Zurich; as well as in the United
States, China and the Republic of Korea.
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— LOS ROMERO

Celin Romero, Pepe Romero, Lito Romero e Celino Romero, Guitarras

© Sandy Scheller

Programa

T. Bretdn (1850-1923) / Arr. L. Palomo
Preltidio de La Verbena de la Paloma

A. Barrios (1882-1964)
Arroyos de la Alhambra
I.  Evocacion

Il.  Tonadilla

Pepe Romero, Guitarra

J. Turina (1882-1949)
Fantasia Sevillana para Guitarra, op. 29

Pepe Romero, Guitarra

E. Granados (1867-1916) / Arr. Los Romero
Intermezzo de Goyescas

Celin Romero e Pepe Romero, Guitarras

G. Bizet (1838-1875) / Arr. F. Moreno Torroba e
Los Romero

Seleccgdes de Suites de Carmen

Chanson du toréador

Habanera

Séguedille

Chanson boheme

Intervalo

M. de Falla (1876-1946) / arr. P. Romero
“Miller’s Dance” de The Three-Cornered Hat
Danza Espaiola n.° 1 de La Vida Breve

M. Llobet (1878-1938)

El Noi de la Mare

Celin Romero, Guitarra

F. Moreno Torroba (1891-1982)
Burgalesa

Celin Romero, Guitarra

S. Iradier (1809-1865)

La Paloma

Celino Romero, Guitarra

G. Sanz (1640-1710)
Canarios

Celino Romero, Guitarra

F. Bustamante (1915-1979)
Misionera

Celin Romero e Lito Romero, Guitarras
P. Romero (1944-)

En el Sacromonte
Fiesta en Cadiz (Homage a Sabicas)



NOTAS AO PROGRAMA

T. Breton: Preludio de La Verbena de la Paloma

Com 16 anos, o compositor e maestro espanhol Tomas Breton deixou a sua cidade natal de
Salamanca e partiu para iniciar os estudos de violino no Conservatério de Madrid. Como desde os 12
anos ja ganhava dinheiro como violinista nas orquestras locais de Salamanca, o jovem logo se integrou
na rica cultura musical de Madrid, tocando em zarzuelas com orquestras de circo e, até mesmo,
arriscando a direcgdo. Como compositor, Breton estudou em Madrid, Roma, Mildo, Viena e Paris e
lutou, ambiciosamente, para estabelecer e ampliar a linguagem operatica espanhola. Embora as
suas Operas tenham suscitado pouca fanfarra, as zarzuelas de Breton, em particular a sua La Verbena
de la Paloma, sdo consideradas as melhores dentre as dos seus contemporaneos.

Estreada em 1894, La Verbena de la Paloma foi concluida em apenas 19 dias e obteve éxito
imediato. Breton recorda: “Compus nos cafés, nas tabernas, até nos bancos da rua!” Situada na
popular rua de La Paloma, em Madrid, durante uma verbena (arraial ou festa nocturna) no quente
verdo de Agosto, a zarzuela capta o ambiente animado e frenético de uma festa estival de rua.
O seu Preludio destaca muitos dos encantadores e saborosos temas apresentados ao longo
da zarzuela, mostrando a habilidade do compositor em equilibrar a sofisticagcao elegante com o
caprichoso fascinio espanhol.

A. Barrios: Evocacion e Tonadilla de Arroyos de la Alhambra

Natural de Granada, Angel Barrios era filho de um guitarrista flamenco e estudou guitarra,
harmonia e violino na sua cidade natal. Com claro talento e preferéncia pela guitarra, Barrios
prosseguiu a sua educagao musical formal em Madrid e Paris e, em 1900, fundou um trio para
alatde, bandurria e violdo, para o qual compds e arranjou muitas das suas obras.

Arroyos de la Alhambra, literalmente “Os riachos de Alhambra”, capta vividamente a grandeza
cénica e os sons do palacio e da fortaleza de Alhambra em Granada; Evocacion abre com
introvertida subtileza, quase nostalgica no seu romantismo inato, e oferece uma fluidez que é ao
mesmo tempo tranquila e reflexiva. Tonadilla, uma cangdo espanhola cativante na sua graciosa
fraseologia, ostenta elegantes floreados ritmicos e um charme espirituoso.

J. Turina: Fantasia Sevillana para Guitarra, op. 29

Embora tenha iniciado estudos formais em medicina para fazer a vontade aos pais, Joaquin Turina
cedo trocou a medicina pela musica, recebendo, ao mesmo tempo, aulas de piano e composicao.
Reputado compositor e pianista na sua cidade natal de Sevilha, Turina partiu para Madrid,
onde se tornou uma referéncia nos circulos artisticos da cidade. Professor de composi¢éo no
Conservatorio, entre os seus alunos encontrava-se nada menos que Celedonio Romero.

Composto em 1923 a pedido do virtuoso guitarrista Andrés Segovia, Sevillana deu no inicio muitas
dores de cabecga a Turina, com Segovia a fazer de consultor do compositor, aconselhando-o sobre
as intricadas técnicas e capacidades polifénicas da guitarra. Com base nas dancgas associadas
ao desfile anual em Sevilha, o titulo “Fantasia” informa logo que o compositor prescinde das
formas de danca tradicionais. A obra é dedicada a Segovia, que estreou o trabalho um més apds
a sua concluséo, e Turina escreve com agrado no seu manuscrito: “Para o maravilhoso guitarrista
Andrés Segovia, com admiragdo e carinho”

E. Granados, Intermezzo de Goyescas

O compositor e pianista cataldo Enrique Granados gozou de consideravel fama e reconhecimento
na sua terra natal, Barcelona, apesar de durante toda a sua vida apenas ver uma pequena parte
da sua obra publicada ou executada regularmente. Depois de passar dois anos em Paris como
auditeur (aluno ndo matriculado) do estudio de piano de Charles-Wilfrid Bériot no Conservatério de
Paris, Granados regressou a Barcelona onde comegou a ganhar reputagdo como pianista e bom
compositor, confirmada por varias estreias triunfais. Em 1916, a caminho da Franga, ao cruzar o
Canal da Mancha, um submarino alemao afundou o navio de Granados e o compositor morreu
afogado, aos 48 anos.

Inspirado nas pinturas de Francisco Goya, Granados escreve: “Finalmente tive a sorte de escrever
algo importante: Goyescas.” Uma das joias mais importantes do reportério espanhol para teclado,
a suite Goyescas de 1911 foi transformada pelo compositor numa 6pera em 1915, a partir de
temas e melodias da suite de piano. O Intermezzo, um momento orquestral de destaque da
épera, tornou-se, desde entdo, numa pega de concerto popular, com arranjos para inimeras
combinagoes instrumentais, para violoncelo e piano, contrabaixo e piano e para guitarra.

G. Bizet: Seleccoes de Suites de Carmen

O compositor francés Georges Bizet dedicou grande parte de sua carreira, infelizmente curta, a
opera. A sua Carmen, em quatro actos, continua a ser uma das obras mais célebres e populares
do canone operatico. Estreada em Paris em 1875, embora de inicio com uma critica morna,
Carmen viria a tornar-se um prato forte nas casas de 6pera de todo o mundo. A histéria segue
a queda de Don José, um soldado que se apaixona pela sedutora e exética Carmen e, como
resultado, abandona o seu posto militar e o seu verdadeiro amor. Carmen, sem coragao, troca-o
pelo toureiro Escamillo. Levado a loucura pelo ciime, Don José mata Carmen.

As duas suites de Carmen de Bizet, colecgbes de episddios orquestrais da 6pera (embora ndo
necessariamente pela ordem em que apareceram no programa completo), foram reunidas apds
a morte do compositor pelo seu amigo e colega Ernest Guiraud. Chanson du toréador é a ode de
bravura de Escamillo a arte das touradas, enquanto Habanera, a famosa aria do 1.° acto, ostenta o
famoso texto “Tu ndo me amas, mas eu amo-te; e se eu te amo, tem cuidado!” Séguedille, também
baseada noutra das arias do 1.° acto, € uma danca espanhola que seduz e atrai o ingénuo Don
José. Chanson bohéme, a danga cigana de Carmen no 2.° acto da dpera, apresenta um iterativo e
sedutor tema principal, que comega com um siléncio calmo até se transformar num frenesim febril
a cada repetigao.

M. de Falla: “Miller’s Dance” de The Three-Cornered Hat

Manuel de Falla, considerado a figura musical mais importante da Espanha no inicio do século XX,
abragou primeiro o seu amor pela escrita, almejando tornar-se escritor. No entanto, aos 20 anos, o
aspirante a escritor ficou cativo da musica. Felizmente para Falla, as aulas de piano na juventude
deram-lhe uma 6ptima base formativa e, aos 23 anos, graduou-se em Piano no Conservatorio de
Madrid, com especializagdo em harmonia, contraponto e composi¢do, com um primeiro prémio.

Ap6s uma enorme delonga devido a eclos&o da 1.2 Guerra Mundial, o bailado The Three-Cornered
Hat foi finalmente estreado em Londres em 1919, com nada menos que Pablo Picasso como
figurinista e cendgrafo e Léonide Massine como coredgrafo. Inspirado na novela de 1874 de Pedro
Antonio de Alarcon, El corregidor y la molinera, de inicio Falla pensou transformar a novela numa
dpera, com o possivel titulo de “El sombrero de tres picos”. No entanto, o autor opds-se a ideia
de ver as suas palavras musicadas. Falla acatou a sua vontade e, em vez de uma 6pera, passou
dois anos a compor uma pantomima encenada. Depois de uma série de espectaculos e a pedido
do empresario de danga Serge Diaghilev, Falla transformou a pega sem didlogos num bailado
completo intitulado The Three-Cornered Hat, que obteve um imediato e retumbante sucesso.



M. de Falla: Danza Espaiola n.° 1 de La Vida Breve

A o6pera de Falla, La Vida Breve, baseada no libreto espanhol de Carlos Fernandez Shaw,
apresenta dancas e interlidios orquestrais que nas salas de concerto ha muito se eclipsaram e
superaram a popularidade da épera de 60 minutos. Composta para um concurso, La Vida Breve
foi concluida em 1905 mas, apesar de ter ganho o primeiro prémio unanime juri, a épera sé seria
apresentada publicamente em 1913.

Passada em Granada, La Vida Breve conta a histéria da jovem cigana Salud. Sem esta saber, o
seu amante Paco - rico e de classe alta - j4 se comprometera a casar com uma jovem da sua
condigdo. Ao saber do casamento de Paco e contrariando os conselhos da sua avo e tio, Salud
invade a cerimonia de casamento e confronta Paco, que nega conhecé-la. De coragao partido
e siderada, Salud cai morta em frente a Paco, da sua noiva e de todos os convidados. Danza
Espariola n.° 1, com arranjos para uma miriade de instrumentos, decorre durante a festa de
noivado de Paco.

M. Llobet: El Noi de Ia Mare

O virtuoso guitarrista Miguel Llobet é conhecido por ter popularizado a guitarra e as cangdes
folcléricas catalas nos ambientes do concerto tradicional. Natural de Barcelona, Llobet actuou
por toda a Espanha e Europa, chegando a residir em Buenos Aires durante uma longa digressao
pela América do Sul. Tendo feito a sua estreia nos E.U.A. em 1912, continuou a viajar pelo mundo
durante a 1.2 Guerra Mundial, regressando a Barcelona em 1930.

A transcricao de Llobet do popular tema cataldo E/ Noi de la Mare (O Filho de sua M&e) continua
a ser um exemplo classico dos seus arranjos. Uma cancgéo de Natal, E/ Noi de la Mare refere-se a
Virgem Maria e ao Menino Jesus. Baseado numa tonalidade quente e ressonante, o tema oferece
uma doce e suave cangédo de embalar, com nuances subtis de variagdo harmoénica e polifonia,
complementando cada iteragdo do verso principal.

F. Moreno Torroba: Burgalesa

O compositor, maestro e critico espanhol Federico Moreno Torroba iniciou os estudos musicais
com o seu pai, organista e professor no Conservatoério de Madrid. Embora nunca tenha tocado
guitarra, Torroba é mais conhecido pela musica de camara que escreveu para este instrumento
e, sem duvida, que a sua vasta producdo para guitarra se inspirou na amizade com o virtuoso
violonista espanhol Andrés Segovia, que remonta a década de 1920.

A Burgalesa, para guitarra solo, foi concluida em 1928, e o seu titulo refere-se a uma mulher de
Burgos, no norte da Espanha. Abrindo com figuras melancdlicas e introspectivas, a melodiosa
Burgalesa desabrocha em explosodes extrovertidas a um tempo, exuberantes mas profundas
gracas ao seu cromatismo, antes de regressar ao ambiente contido da abertura.

S. Iradier: La Paloma

O compositor espanhol Sebastian Iradier iniciou a sua carreira musical como organista, ganhando
fama rapidamente no seu Pais Basco natal, antes de aceitar um cargo no Conservatoério de
Madrid. Como compositor, Iradier utiliza amilde o ritmo da habanera cubana nas suas cangoes,
que se tornaram imensamente populares na Europa e nas Américas.

La Paloma data de 1859 e continua a ser uma das cangdes espanholas mais populares ja escritas
até hoje, tendo sido interpretada por uma vasta gama de musicos em iniUmeras linguagens, desde
a Opera, ao jazz e ao rock n'roll (incluindo uma versado de Elvis Presley) para arranjos puramente
instrumentais e inUmeras peliculas cinematograficas.

G. Sanz: Canarios

O guitarrista, compositor e padre espanhol Gaspar Sanz estudou teologia e musica na
Universidade de Salamanca, viajando depois para Italia onde estudou com Cristoforo Caresana
e Lelio Colista. Apos regressar a Espanha, Sanz escreveu trés obras, incluindo a sua influente
Instruccion de musica sobre la guitarra espafiola, que continua a ser o tratado de guitarra
mais completo da época, cobrindo ndo apenas as técnicas de guitarra barroca mas também
abordagens da musica contemporanea.

Canarios foi publicada como parte da citada Instruccién, em 1674. Embora pareca simples a
primeira vista — a obra é quase toda diatdnica, firmemente baseada numa chave tdnica - o rapido
ritmo de Canarios inspira-se numa danga renascentista com raizes no folclore das llhas Canarias.
Plena de espirito e energia, Canarios invoca o espirito das ritmicas batidas de calcanhar e ponta
dos pés desta danga encantadora e exuberante.

F. Bustamante: Misionera

O compositor e pianista argentino Fernando Bustamante descobriu a musica na sua cidade natal,
Buenos Aires, ainda jovem, recriando ritmos e replicando sons que ouvia com paus em quaisquer
superficies que se Ihe oferecessem. Famoso pela sua interpretacao instrumental de dancas
argentinas, Bustamante foi elogiado assim pelos dangarinos: “Dangar quando Bustamante toca
é viver uma coreografia: aprende-se a primeira, marcando cada passo, e sente-se realmente a
magia da danga.”

Misionera é, sem duvida, a sua obra mais popular, tendo sido interpretada internacionalmente
por inUmeros musicos. Referindo-se a provincia de Misiones, fronteirica do Paraguai e do
Brasil, Misionera abre com configuragdes lamuriantes e pesadas, evoluindo no sentido de
explosdes apaixonadas intercaladas com polifonias e acompanhamento dramatico e ricamente
ornamentadas.

Por Jules Lai

P. Romero: En el Sacromonte

Levado pelo seu amor pelo mistério e pela magia de Granada, uma noite, sentado no Sacromonte
e mirando o Alhambra, Pepe Romero sentiu a mescla misteriosa das varias culturas — arabe,
andaluz, judia e cigana - que conviveram neste lugar especial. Como o Sacromonte é o berco
da sambra granadina (uma danca de formas ciganas e arabes) sentiu-se impelido a compor esta
peca em que cada uma das quatro guitarras representa as tradicdes musicais das quatro grandes
culturas que sobreviveram nas grutas do Sacromonte.

P. Romero: Fiesta en Cadiz (Homage a Sabicas)

Esta composigdo inspirou-se na amizade e admiragdo mutua partilhada pela familia Romero e o
grande violonista flamenco Agustin Castellon, também conhecido como Sabicas. Baseia-se no
ritmo caracteristico das alegrias de Cadiz, apresentadas em festas por um cantor, um dancarino e
um guitarrista. O guitarrista tem de ser muito bom para acompanhar os movimentos espontaneos
e de rapida mudanca do dancarino, servindo-se de uma grande variedade de melodias nas quais
pode exibir o seu virtuosismo.

Por Carissa S. Romero
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Los Romero

Conhecido como “A Familia Real da Guitarra”, o quarteto foi fundado em
1960 por Celedonio Romero e os seus filhos Celin, Pepe e Angel. Hoje
inclui a segunda (Celin & Pepe) e terceira geragdes (Lito & Celino).

Talvez o legado mais duradouro de Los Romero seja a criagdo de
um reportorio inteiramente novo para o quarteto de guitarra, tanto
para agrupamento de camara como para solistas. O quarteto inspirou
compositores ilustres a escreverem novas obras ou a fazerem arranjos
de obras ja existentes, incluindo Joaquin Rodrigo, Federico Moreno
Torroba, Morton Gould, Francisco de Madina e Lorenzo Palomo.

Com mais de 50 anos de histoéria, o grupo construiu uma notavel
discografia. Em 2007, recebeu o President’s Merit Award of The
Recording Academy dos Grammys pelas suas realizag¢oes artisticas.

O quarteto ja actuou na Casa Branca, no Vaticano, num concerto
especial para Jodo Paulo Il em 1983 e para o Principe de Gales em
1986, além de ser presenga em variados programas de televisao.

Celin Romero

Membro fundador de Los Romero, Celin aprendeu guitarra aos dois anos
de idade com o seu pai e estreou-se em Espanha, aos sete anos. Em
1957, a familia Romero mudou-se para os Estados Unidos e Celin, com
0 pai e irmdos, comegou a apresentar-se em quarteto. O talento de Celin
inspira sempre grandes elogios da critica e do publico por toda a América,
Europa e Asia. Em 2007, Celin recebeu o Prémio de Carreira dos Grammy
pela vasta discografia do quarteto que enriqueceu imenso o reportorio da
guitarra classica espanhola. Juan Carlos |, rei da Espanha, condecorou
Celin e seus irmaos com a Gran Cruz da Ordem de Isabel a Catélica.

Celin mostrou uma extraordinaria dedicagé@o ao educar a geragcao seguinte
de aspirantes a musicos. Leccionou na Universidade da Califérnia em
San Diego, na Universidade Estatal de San Diego, na Universidade de
San Diego e outras. Muitos dos seus alunos tornaram-se guitarristas de
sucesso e professores em universidades de todo o mundo.

© Harald Hoffman

Pepe Romero

Um dos musicos mais célebres e versateis da sua geragdo, em
qualquer instrumento, o guitarrista espanhol tem desfrutado de uma
carreira variada e ilustre. Fundou Los Romero juntamente com o seu
pai, Celedonio, e os irméos Celin e Angel. Conhecido por performances
classicas de um virtuosismo deslumbrante, interpretagdes convincentes
e uma técnica impecavel, Pepe é também um apaixonado defensor
do flamenco tradicional da sua terra natal, a Andaluzia. Ja actuou
como solista convidado das maiores orquestras e agrupamentos
de todo mundo, colaborando com os mais conceituados maestros e
compositores.

Em 2004, Pepe foi nomeado Artista Distinto em Residéncia na Escola
de Musica Thornton da Universidade do Sul da Califérnia (USC).
Recebeu a Gran Cruz da Ordem de Isabel a Catélica e foi agraciado
com doutoramentos honorarios em musica do Conservatério de Musica
de Sao Francisco e da Universidade de Victoria, entre outros. Gravou
mais de sessenta discos. Actualmente, lecciona masterclasses na USC,
na Academia Internacional de Verdo Mozarteum, no Festival de Musica
Schleswig-Holstein e no Festival de Guitarra de Cérdova.

Lito Romero

Lito apresenta-se, desde os 19 anos, em concertos com o seu pai
Angel, em Toquio, Madrid, Los Angeles, Chicago, Nova lorque, Seul,
Cidade do México, Porto Rico e em varios festivais, incluindo o Festival
de Mdsica Blossom. A sua primeira actuacéo publica como solista foi
em 1991, interpretando Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo, com
a Orquestra Sinfénica de Wyoming, e o seu primeiro recital a solo foi na
temporada 1994/95.

Lito integrou o Los Romero em 1996. Desempenha papéis principais
no documentario biografico da KPBS / PBS Los Romeros: A Familia
Real da Guitarra e apresenta-se ao lado de Celin, Pepe e Celino em
Geragbes: Los Romeros, langcado em 2002. Lito € também um famoso
professor de guitarra, leccionando masterclasses por todo 0 mundo.

Celino Romero

Celino, o0 mais jovem de Los Romero e filho de Celin, iniciou os estudos
aos trés anos, com o pai e 0 avd, e juntou-se ao quarteto em 1990.
Além dos 25 anos de carreira como membro de Los Romero, Celino
é activo como solista. Interpretou o Concierto de Aranjuez de Joaquin
Rodrigo com as Orquestras Sinfonicas de Sdo Francisco, Houston,
Vermont, Long Beach, Utah, Ottawa, San Diego, com a Orquestra do
Festival de Musica do Colorado, entre muitas outras. Recentemente,
a editora Music Sales Group langou o método de guitarra de Celino,
A Arte da Guitarra Espanhola, no qual ele apresenta a abordagem
musical e a técnica da guitarra da sua ilustre familia.

Da sua carreira destacam-se concertos em salas importantes de toda
a Europa, incluindo Berlin Philharmonie, Gesangvereins der Steirer em
Wien e Wiener Konzerthaus, The Royal Concertgebouw e The Tonhalle
em Zurique, bem como, nos Estados Unidos, China e Coreia do Sul.



— LOS ROMERO

Celin Romero, Pepe Romero, Lito Romero and Celino Romero, Guitars

© Sandy Scheller

Programme

T. Bretdn (1850-1923) / Arr. L. Palomo
Prelude from La Verbena de la Paloma

A. Barrios (1882-1964)
Arroyos de la Alhambra
I.  Evocacion

Il.  Tonadilla

Pepe Romero, Guitar

J. Turina (1882-1949)
Fantasia Sevillana for Guitar, op. 29

Pepe Romero, Guitar

E. Granados (1867-1916) / Arr. Los Romero
Intermezzo from Goyescas

Celin Romero and Pepe Romero, Guitars

G. Bizet (1838-1875) / Arr. F. Moreno Torroba
and Los Romero

Selections from Carmen Suites

Chanson du toréador

Habanera

Séguedille

Chanson boheme

Interval

M. de Falla (1876-1946) / arr. P. Romero
Miller’s Dance from The Three-Cornered Hat
Danza Espaiola No. 1 from La Vida Breve

M. Llobet (1878-1938)

El Noi de la Mare

Celin Romero, Guitar

F. Moreno Torroba (1891-1982)
Burgalesa

Celin Romero, Guitar

S. Iradier (1809-1865)

La Paloma

Celino Romero, Guitar

G. Sanz (1640-1710)
Canarios

Celino Romero, Guitar

F. Bustamante (1915-1979)
Misionera

Celin Romero and Lito Romero, Guitars
P. Romero (1944-)

En el Sacromonte
Fiesta en Cadiz (Homage a Sabicas)



PROGRAMME NOTES _—

T. Breton: Prelude from La Verbena de la Paloma

Spanish composer and conductor Tomas Bretén left his hometown of Salamanca for Madrid,
where the 16-year-old began his formal violin training at the conservatory. Bretén was already
making money as a violinist in Salamanca’s local orchestras since the age of 12, and the young
violinist readily embraced Madrid’s rich music culture, performing in zarzuelas (a Spanish musical
theatre genre that combines sung and spoken dialogues), with circus orchestras, and even
dabbling in conducting. As a composer, Breton studied in Madrid, Rome, Milan, Vienna and Paris,
and fought ambitiously to establish and broaden the Spanish operatic idiom. Though his operas
were met with little fanfare, Breton’s zarzuelas, in particular his La Verbena de la Paloma, are
regarded as the finest among those of his contemporaries.

Premiered in 1894, La Verbena de la Paloma was completed in just 19 days and received
immediate success. Bretdn recalls, “I composed in the cafés, the taverns, even on benches in the
street!” Set in Madrid’s popular street La Paloma during a verbena (or a festival or party) during
the hot summer month of August, Breton’s zarzuela captures the busy and vivid atmosphere
of an annual street festival. Its opening Prelude highlights many of the charming and flavourful
themes featured throughout the zarzuela, offering the composer’s knack for balancing elegant
sophistication and capricious, Spanish allure.

A. Barrios: “Evocacién” and “Tonadilla” from Arroyos de la Alhambra

A native of Granada, Angel Barrios was the son of a flamenco guitarist and studied guitar, harmony
and violin in his hometown. With clear talent and preference for the guitar, Barrios pursued his
formal music education in Madrid and Paris, and founded a trio for lute, bandurria and guitar in
1900, for which he composed and arranged many of his works.

Arroyos de la Alhambra, or literally “The Streams of Alhambra”, vividly captures the scenic
grandeur and sounds of the Alhambra palace and fortress in Granada, Evocacidn, or “Evocation”,
opens with introverted subtlety, almost nostalgic in its innate Romanticism, and offers a fluidity that
is at once tranquil and reflective. Tonadilla, a Spanish song and captivating in its graceful turns of
phrases, boasts elegant, rhythmic flourishes and witty charm.

J. Turina: Fantasia Sevillana for Guitar, op. 29

Though he began formal studies in medicine in deference to his parents’ wishes, Joaquin Turina
quickly gave up medicine for music, taking piano and composition lessons concurrently. Garnering
a reputation in his hometown of Seville as a composer and pianist, Turina set off for Madrid and
gradually became a fixture in the city’s artistic circles, later became professor of composition at
the city’s conservatory where his students include none other than Celedonio Romero.

Composed in 1923 at the behest of virtuoso guitarist Andrés Segovia, Sevillana initially gave Turina
many headaches, and Segovia essentially played consultant to the composer, advising Turina on
the intricate techniques and polyphonic capabilities of the guitar. Based on dances associated
with the annual parade in Seville, Turina’s label of “Fantasia” right away informs of the composer’s
departure from traditional dance forms. The work is dedicated to Segovia, who premiered the work
a month after its completion, and Turina writes appreciatively in his manuscript: Al maravilloso
guitarrista Andrés Segovia con admiracion y carifio (“To the wonderful guitarist Andrés Segovia,
with admiration and affection.”).

E. Granados: Intermezzo from Goyescas

Catalan composer and pianist Enrique Granados enjoyed considerable fame and recognition in
his native Barcelona, despite having only a relatively small percentage of his oeuvre published or
performed regularly throughout his lifetime. After spending two years in Paris as an auditeur (or an
unregistered student) of Charles-Wilfrid Bériot piano studio at the Paris Conservatoire, Granados
returned to Barcelona and began building his reputation as a pianist. In addition to gaining acclaim
as a pianist, Granados’ acclaim as a composer grew as well, with a string of triumphant and
successful premieres. In 1916, on route to France while crossing the English Channel, a German
submarine torpedoed Granados’ ship. The composer drowned at the age of 48.

Inspired by the paintings of Francisco Goya, Granados writes, “Finally | have had the good
fortune to write something important: Goyescas.” One of the most important gems of Spanish
keyboard repertoire, the 1911 suite Goyescas, literally meaning “Goya-esque”, was transformed
by the composer into an opera in 1915, utilising themes and melodies from the piano suite. The
Intermezzo, an orchestral standout moment from the opera, has since become a popular concert
work, arranged for countless instrumental combinations, from cello and piano, guitar, to double
bass and piano.

G. Bizet: Selections from Carmen Suites

French composer Georges Bizet devoted much of his unfortunately-short career to opera, and his
four-act Carmen remains one of the most celebrated and often performed works in the operatic
canon. Premiered in Paris in 1875, though the opera initially received lukewarm reviews, Carmen
eventually became a staple of opera houses around the world. A story that follows the downfall of
Don José, a soldier who falls prey to the seductive and exotic Carmen and, as result, abandons
his military post and his true love. Carmen subsequently and heartlessly leaves Don José for the
bullfighter Escamillo; driven to madness and jealousy, Don José kills Carmen.

Bizet’s two Carmen Suites, collections of orchestra episodes from the opera (though not
necessarily in the order as they appeared in the full show), were assembled after the composer’s
death by his friend and colleague Ernest Guiraud. Chanson du toréador is Escamillo’s bravura
ode to the art of bullfighting, while Habanera, Carmen’s famous aria from Act |, boasts the famous
text “If you don’t love me, | love you; but if | love you, watch out for yourself!” The Séguedille, also
based on another of Carmen’s arias from Act |, is a seductive Spanish dance that enchants and
successfully lures the naive Don José. Chanson bohéme, Carmen’s gypsy dance from Act Il of the
opera, features an alluring and repeated main theme that begins with quiet beguile before spiralling
into feverish frenzy with every iteration.

M. de Falla: Miller’s Dance from The Three-Cornered Hat

Manuel de Falla, considered Spain’s most important musical figure in the early 20" century, first
embraced his love for writing with dreams of becoming an author. However, by age 20, the aspiring
writer readily fell captive to music. Luckily for Falla, piano lessons in his youth offered him a great
foundation for formal training, and Falla graduated with a first prize in piano from the Madrid
Conservatory at age 23 with advanced training in harmony, counterpoint and composition.

Falla’s ballet The Three-Cornered Hat, after a long delay due to World War |, was finally premiered
in 1919 in London, with none other than Pablo Picasso as costume and set designer and Léonide
Massine as choreographer. Inspired by Pedro Antonio de Alarcon’s 1874 novella El corregidor y
la molinera (“The Magistrate and the Miller’'s Wife”), Falla initially planned on turning the novella
into an opera, with the title E/l sombrero de tres picos (“The Three-Cornered Hat”) as one of the
opera’s potential titles. However, the author remained steadfastly against the idea of his words
set to music. Falla conceded to the author, but instead of an opera, the composer spent two
years composing a staged pantomime. After a string of performances and at the behest of dance
impresario Serge Diaghilev, Falla turned this wordless stage piece into a full ballet titled The
Three-Cornered Hat, which was met with immediate, resounding success by audiences.



M. de Falla: Danza Espanola No. 1 from La Vida Breve

Falla’s opera La Vida Breve (“Life is Short”), set to Carlos Fernandez Shaw’s Spanish libretto,
boasts dances and orchestral interludes that have long eclipsed and surpassed the popularity of
the hour-long opera in concert halls. Composed for a competition, La Vida Breve was completed
in 1905, but despite winning the first prize by an unanimous jury, the opera was not performed
publicly until 1913.

Set in a Granada, La Vida Breve tells the story of the young gypsy Salud. Unbeknownst to Salud,
her lover Paco — wealthy and upper-class — has already committed to marrying a girl from his
same social class. Learning of Paco’s wedding and acting against the advice of her grandmother
and uncle, Salud crashes the wedding and confronts Paco, who denies ever knowing Salud.
Heartbroken and devastated, Salud drops dead in front of Paco, his bride, the wedding party and
guests. Danza Espafiola No. 1 from the opera, long-since been arranged for countless myriads of
instruments, takes place during Paco’s engagement party in the opera.

M. Llobet: El Noi de la Mare

Guitarist Miguel Llobet is regarded as a virtuoso best known for popularising the guitar and Catalan
folk songs in traditional concert settings. A native of Barcelona, Llobet concertised throughout
Spain and Europe, even living in Buenos Aires during an extended tour of South America. Having
made his U.S. debut in 1912, Llobet continued touring internationally throughout World War |, finally
returning to Barcelona in 1930.

Llobet’s transcription of the Catalan folk song El Noi de la Mare (“The Child of the Mother”) remains
one of the premiere examples of Llobet’s arrangements. A Christmas song, E/ Noi de la Mare
refers to the Virgin Mary and baby Jesus. Set in a warm and resonant tonality, E/ Noi de la Mare
offers a gentle, sweetly-rocking lullaby, with subtle shades of harmonic variation and polyphony
supplementing each iteration of the main verse.

F. Moreno Torroba: Burgalesa

Spanish composer, conductor and critic Federico Moreno Torroba first studied music with his
father, an organist and professor at the conservatory in Madrid. Though he never played the guitar,
Torroba is perhaps best regarded for his chamber music written for this instrument; undoubtedly,
his vast output for guitar was inspired by the composer’s growing friendship with the virtuoso
Spanish guitarist Andrés Segovia that dates back to the 1920s.

Torroba’s Burgalesa for solo guitar was completed in 1928, and its title simply refers to a woman
from Burgos in Northern Spain. Opening with plaintive and introspective figures, the lilting
Burgalesa blooms with more extroverted outbursts, at once exuberant yet filled with depth due to
its chromaticism, before returning to the opening, inward-looking atmosphere.

S. Iradier: La Paloma

Spanish composer Sebastian Iradier began his music career as an organist, quickly gaining
renown for his craft in his native Basque Country before accepting a position at the Madrid
Conservatory. As composer, Iradier often utilises the Cuban, habanera rhythm in his songs, many
of which became immensely popular and successful in Europe as well as the Americas.

Iradier’s La Paloma from 1859 remains one of the most popular Spanish song ever written,
having been covered by a vast array of musicians that traverse such idioms as opera to jazz to
rock (including a version by Elvis Presley) to purely instrumental arrangements and countless
appearances in films.

G. Sanz: Canarios

Spanish guitarist, composer and priest Gaspar Sanz studied theology and music at University
of Salamanca, eventually travelling to Italy where he studied with Cristoforo Caresana and Lelio
Colista. After returning to Spain, Sanz authored three volumes, including his influential Instruccion
de musica sobre la guitarra espafiola, which remains the most comprehensive treatise for guitar at
the time, informing not only the techniques of Baroque guitar playing but also offering insight into
contemporary music practices.

Sanz’s Canarios was published as part of Instruccion de musica sobre la guitarra espafiola in 1674.
Though deceptively simple at first glance — the work remains mostly diatonic throughout, firmly
rooted in its tonic key — the fast-tempoed Canarios is based on a Renaissance dance with roots in
the native song and dance of the Canary Islands. Filled with spirit and energy, Canarios invokes the
spirit of rhythmic heel stomps and toe taps of this charming and exuberant dance form.

F. Bustamante: Misionera

Argentinean composer and pianist Fernando Bustamante first discovered music in his native
Buenos Aires at a young age, recreating rhythms and replicating sounds he heard with sticks and
whatever surfaces were available to him. Regarded for his interpretation and performances of
Argentine dances, Bustamante received high praise from dancers: “Dancing when Bustamante
plays is to live a choreography: You learn it without difficulties, marking every step and making you
feel the magic of the dance.”

Bustamente’s Misionera is undoubtedly his most popular work, having been performed
internationally and covered by countless musicians. With reference to Misiones Province, an
Argentinean province bordered by Paraguay and Brazil, Misionera opens with lamenting and
darkly-rich figurations, building towards passionate outbursts interspersed with dramatic and
ornately-decorated polyphony and accompaniment.

By Jules Lai

P. Romero: En el Sacromonte

Moved by his love for the mystery and magic of Granada, one evening while sitting in the
Sacromonte and viewing the Alhambra, Pepe Romero felt the mysterious blend of the various
cultures — Moor, Andaluz, Jewish, gypsy that have lived in this special place. As the Sacromonte
is the birthplace of the sambra granadina (a dance of gypsy and Arabic forms), he was moved to
compose this piece in which each of the four guitars represents the musical traditions of the four
great cultures that survived in the caves of the Sacromonte.

P. Romero: Fiesta en Cadiz (Homage a Sabicas)

This composition was inspired by the friendship and mutual admiration shared by the Romero
family and the great flamenco guitarist, Agustin Castellén, also known as Sabicas. It is based
on the characteristic rhythm of Alegrias from Céadiz, where it is performed at fiestas by a
singer, dancer and guitarist. It requires the very best from the guitarist as he accompanies the
spontaneous quick-changing movements of the dancer using a great variety of melodies in which
he can display his virtuosity.

By Carissa S. Romero



BIOGRAPHICAL NOTES _-

Los Romero

Known as “The Royal Family of the Guitar”, the quartet was founded in
1960 by Celedonio Romero and his sons Celin, Pepe and Angel, and
today consists of the second (Celin and Pepe) and third (Lito and Celino)
generations.

Perhaps Los Romero’s most lasting legacy is the creation of an entirely
new repertoire for guitar quartet, both as a chamber ensemble and as
a concerto soloist. The quartet has inspired distinguished composers
to either write new works or arrange existing ones, including Joaquin
Rodrigo, Federico Moreno Torroba, Morton Gould, Francisco de Madina
and Lorenzo Palomo.

With a 50-year plus history, Los Romero has built an enviable
discography, and was granted in 2007 the President’s Merit Award of
The Recording Academy from the Grammy in honour of their artistic
achievements.

The quartet has performed at the White House on multiple occasions,
appeared at the Vatican in a special concert for John Paul Il in 1983,
gave a command performance for his Royal Highness, the Prince of
Wales, in 1986, and on several television shows.

Celin Romero

Founding member of Los Romero, Celin learnt guitar at the age of two
from his father and made his debut in Spain when he was seven. In 1957,
the Romero family moved to the United States, Celin with his father and
brothers began performing as a quartet. Celin’s artistry inspires high praise
from critics and public alike throughout America, Europe and Asia. In 2007,
he received the Grammy’s Lifetime Achievement Award for the quartet’s
vast discography that added much repertoire to the Spanish classical
guitar. Juan Carlos |, King of Spain, knighted Celin and his brothers with the
Gran Cruz de la Orden de Isabella Catélica.

Celin has demonstrated an enormous commitment to educating the
next generation of aspiring musicians. He has taught at the University of
California San Diego, San Diego State University, University of San Diego
and others. Many of his students have gone on to become successful
concert guitarists and sought-after teachers at universities across the
globe.

© Harald Hoffman

Pepe Romero

One of the most celebrated and versatile musicians of his generation
on any instruments, the Spanish-born guitarist has enjoyed a varied
and illustrious career. He established Los Romero together with his
father, Celedonio, and brothers Celin and Angel. Known for classical
performances of dazzling virtuosity, compelling interpretations and
flawless technique, Pepe is also a passionate advocate of the traditional
flamenco of his native Andalusia. He has appeared as featured soloist
with the world’s greatest orchestras and ensembles, in collaboration
with the most celebrated conductors and composers.

In 2004, Pepe was named Distinguished Artist in Residence at the
University of Southern California’s (USC) Thornton School of Music.
He received the Gran Cruz de la Orden de Isabella Catélica and
was awarded honorary doctorates in music from the San Francisco
Conservatory of Music and the University of Victoria, to name a few. He has
made more than sixty recordings, and now teaches master classes at USC,
the Mozarteum International Summer Academy, the Schleswig-Holstein
Musik Festival, and the Cérdoba Guitar Festival.

Lito Romero

Since the age of 19, Lito has performed in concerts with his father Angel
in Tokyo, Madrid, Los Angeles, Chicago, New York, Seoul, Mexico City,
Puerto Rico, and in various music festivals, including the Blossom Music
Festival. His first public appearance as a soloist, performing Concierto
de Aranjuez by Joaquin Rodrigo with the Wyoming Symphony Orchestra,
was in 1991 and his first solo recital was in the 1994/95 season.

In 1996 Lito became a member of Los Romero. He has starring roles
in the KPBS/PBS biographical documentary Los Romeros: The Royal
Family of the Guitar and is featured along with Celin, Pepe and Celino
on Generations: The Romeros, which was released in 2002. Lito is
also a celebrated guitar teacher, coaching numerous master classes
throughout the world.

Celino Romero

The youngest member of Los Romero and son of Celin, Celino began
his studies with his father and grandfather when he was three, and
joined the quartet in 1990. In addition to 25 years as a member of Los
Romero, Celino is also active as a soloist. He has performed Joaquin
Rodrigo’s Concierto de Aranjuez with the San Francisco Symphony,
Houston Symphony, Vermont Symphony Orchestra, Long Beach
Symphony Orchestra, Utah Symphony, Ottawa Symphony Orchestra,
San Diego Symphony, and the Colorado Music Festival Orchestra,
among many others. Recently the publishing company Music Sales
Group released Celino’s guitar method The Art of Spanish Guitar in
which he elucidates the distinctive musical and technical approach of
his illustrious family to the classical guitar.

Highlights of his career with the ensemble include concerts in
major venues across Europe, including Berlin Philharmonie,
Gesangvereins der Steirer in Wien and Wiener Konzerthaus, The Royal
Concertgebouw, and The Tonhalle in Zurich; as well as in the United
States, China and the Republic of Korea.
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